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Resumen
En el ambito educativo, los trabajos sobre disefios melddicos y sus representaciones visuales siguen
siendo limitados; sin embargo, existen importantes antecedentes que exponen diferentes ideas y
corrientes conceptuales sobre la temética (Wuytack & Boal-Palheiros, 1971; Adams, 1976; Dowling,
1984; Fernandez Calvo, 2007), los cuales, en general, versan sobre los perfiles melddicos y la relacion
del trazado de movimientos de alturas en un espacio, identificados como representaciones visuales
comprensibles (Furno, 1996) o disefios topograficos (Malbran, 2004). Por otra parte, el analisis
comparado de nueve metodologias en Educacion Musical realizado por Ana Lucia Frega (1994)
revela que solo las propuestas por los compositores-pedagogos Schafer y Paynter abordan aspectos
novedosos respecto a la representacion grafica de las alturas, y dado que ambos estuvieron alineados
con las vanguardias del siglo XX, se continu6 explorando dichas corrientes hasta redescubrir una
valiosa herramienta de composicién creada por Schillinger, utilizada por su discipulo Gershwin y
explorada en profundidad por el compositor brasilero Heitor Villalobos, quien la denomind

“milimetrizacion” (Da Fonseca, 2021). Esta herramienta, originada para la creacion de piezas
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musicales a partir de representaciones graficas de Skylines, facilita la visualizacién del movimiento
de las alturas (Salles, 2005), por lo que se intuy0 que podria ser utilizada en las practicas de
experimentacion y produccion sonora de estudiantes sin formacion musical. Asi, desde 2022 se
propuso su uso en la catedra Lenguaje Musical, asignatura que se imparte conjuntamente en el primer
afo de la Tecnicatura en Imagen, Sonido y Multimedia y la Licenciatura en Artes Combinadas
(FADyCC - UNNE), incentivando a los estudiantes, en su mayoria nativos digitales con habilidades
tecnoldgicas, a aplicar sus conocimientos en informatica para explorar programas que les permitieran
manipular diversos sonidos y grafismos. Como resultado, las expectativas iniciales fueron
ampliamente superadas, ya que los alumnos no solo demostraron comprension de la tematica, sino
que también establecieron conexiones sonoras con geografias del entorno local y exploraron
singulares tematicas, lo que, dado el volumen de producciones generadas, permite validar la
efectividad del uso del Skyline para la ensefianza-aprendizaje de las alturas y los contornos melédicos,
constituyéndose los ejemplos de resultados presentados en este trabajo como un puente eficaz entre

lo sonoro y lo visual, replicable en diversos niveles y contextos educativos.

Desarrollo

Este trabajo relata cuestiones referidas al uso del Skyline como herramienta para la
experimentacién y produccion sonora, dentro de la catedra Lenguaje Musical -la que es impartida
conjuntamente en el 1° afio de la Tecnicatura en Imagen, Sonido y Multimedia y la Licenciatura en
Artes Combinadas (FADyCC - UNNE)-.

Como fuera planteado en ponencias anteriores (Villalba, Matto & Alcaraz, 2021, 2023), dado que
la mayoria de nuestros estudiantes carece de formacién musical previa, uno de los principales
objetivos de la asignatura es familiarizarlos con exploraciones y manipulaciones de los elementos
estructurales de la musica. Asi, en clases tedrico-practicas brindamos herramientas para asimilar “los
elementos esenciales de la composicion musical, fusionando los contenidos musicales provenientes
del legado histérico y las nuevas herramientas del desarrollo de las sonoridades actuales”
(Pefiaherrera, 2010, p. 28). Asimismo, priorizamos actividades de creacion sonora, que les posibiliten
“hacer accesible el sentido filosofico y espiritual de la musica de forma directa, activa y envolvente”
(Reimer, 2003, p.27).

Considerando también que con una didactica apropiada se obtienen resultados satisfactorios
(Pefialver, 2012), nuestras propuestas se alinean con metodologias activas de Compositores-
Pedagogos contemporaneos tales como Orff (citado por Silva, 2018), Self (1991), Dennis (1991),
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Paynter (1991, 1999) y (Schafer 1970, 1975). Si bien estos refieren mayormente a la iniciacién
musical infantil, no excluyen otros niveles de ensefianza musical, por lo que adaptamos sus
contribuciones aplicandolas a los requerimientos de cada temética abordada.

Asi, focalizamos el estudio y manipulacion de diferentes conceptos tales como el de Melodia,
concebida como “el objeto auditivo que brota de una serie de transformaciones a lo largo de seis
dimensiones: altura, tiempo, timbre, potencia sonora, localizacion espacial y reverberacion” (Gomez,
2002, p.13). Dicha nocion, esta intimamente ligada al de Contorno Melddico, entendido como la
“representacion genérica del contenido de las alturas de una melodia, que describe una serie de
transiciones de alturas relativas” (Gémez, 2002, p.16).

En este marco y en coincidencia con Dowling (1984), entendemos que la identificacion auditiva
del movimiento de las alturas en una sucesién melddica, requiere un alto grado de abstraccién en la
percepcion musical. Esto se debe a que el contorno melédico, es un constructo consensuado en la
cognicion musical que requiere del trazado del movimiento de las alturas de una melodia, ya sea en
el espacio grafico o en la mente del sujeto que escucha. Asi, histéricamente la estrecha relacion entre
términos espaciales y sonoros fue representada graficamente con simbolos adecuados, los que han
ido variando a traves el tiempo (Baracaldo Ramirez, 2003).

En la Edad Media, cuando debido al volumen del repertorio musical que se manejaba surgié la
necesidad de recordar o refrescar la memoria con grafismos denominados neumas (Candé, 1981), los
mismos derivaron de los acentos del lenguaje (Robertson & Stevens, 1980), priorizandose esquemas
del contorno melddico por sobre signos o simbolos exactos de los eventos sonoros (Schaefer, 1975).

La lenta evolucidn del sistema de grafismos hacia una notacién diastematica, incluyé primero la
distribucion de los neumas sobre el texto, en diferentes posiciones del sentido vertical. Recién hacia
el afio 1050, Guido D’ Arezzo se aproximo a la definicion de las alturas, con la creacion de las notas
musicales ubicadas sobre cuatro lineas horizontales, sentando las bases del sistema de notacion de la
musica occidental, que se consolidd lentamente hasta adquirir en el siglo XVII la forma con que se
representd eficientemente la musica tonal durante varios siglos (Candé, 1981).

Con la aparicion de nuevos planteos estéticos en el siglo XX, el sistema tonal y su respectiva
representacion grafica entraron en crisis y nuevas propuestas prescindieron del uso del pentagrama y
los signos tradicionales (Read,1974). Incluso en el campo pedagodgico, se efectuaron novedosos
acercamientos metodoldgicos al problema de la representacion grafica de alturas como las propuestas
de Schafer y Paynter (Frega,1994). Dado que ambos estuvieron alineados con las vanguardias del

siglo XX, bucemos en ellas hasta redescubrir una valiosa herramienta de composicién creada por
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Joseph Schillinger (1895-1943), un compositor ucraniano radicado en USA, quien elabord un nuevo
Sistema de Composicion (publicado péstumamente) en el que propuso entre otras cosas, convertir
imagenes geométricas o del mundo real en frases musicales. Posteriormente, su discipulo Gershwin,
habria compuesto Porgy and Best utilizando dicho sistema (Da Fonseca, 2021).

Pero quien desarroll6 exhaustivamente esta herramienta de composicion, fue el musico brasilero
Heitor Villalobos (1887-1959), quien hacia 1935 informé estaba utilizando un método experimental
de composicion, al que denomind “gréaficos para fijar la melodia de las montafias”. A partir de bocetos
del relieve de formaciones geograficas — como el Pan de Azlcar de Rio de Janeiro y las Sierras da
Piedad de Belo Horizonte-, traz6 el contorno de sus skylines sobre papel milimetrado, otorgando
notas definidas a las alturas de las lineas. Con dicha metodologia cre6 sendas composiciones para
piano, las que en 1944 incorporé a su Sexta Sinfonia (Pires, 1940).

En 1939, Villa-Lobos aplicé el mismo procedimiento para crear New York Skyline, una obra para
piano basada en una fotografia del perfil urbano de Manhattan. A esta técnica de conversion grafica-
sonora la denomind “milimetrizacion” (Villa-Lobos, 1946). La revista Life document6 esta
innovacion en 1941, destacando su caracter experimental y considerando que el compositor habia
concebido una “maquina para generar melodias” a partir de imégenes visuales (Salles, 2005).

Segun Salles (2005), fue Edgard Varése quien habria sugerido a Villa-Lobos la creacion de una
obra basada en el trazado de estrellas en el cielo, lo cual derivé en el ciclo Las Tres Marias (1939). A
través de este procedimiento, Villa-Lobos se aproximé a métodos que buscaban neutralizar el rol de
control asumido por el compositor como Unico definidor de los elementos musicales de una obra.

Cabe sefialar que Villa-Lobos también incorpord esta técnica al ambito pedagdgico,
introduciéndola en el plan de estudios del programa SEMA. Asi, propuso para las précticas del canto
orfednico la calcomania -del contorno de montafias u otros accidentes geograficos en una hoja de
papel cuadriculado-, asignando de antemano el valor de figuras y altura de sonidos, segun un sistema
acordado. Dicho enfoque ofreci6 “un medio sugestivo de construir melodias inesperadas, estimulando
la creatividad y favoreciendo la comprension practica de la teoria musical” (Kater, 1984, p. 102).

Estos antecedentes nos condujeron a introducir la herramienta compositiva antes descrita en la
catedra Lenguaje Musical, utilizandola desde 2022 como recurso pedagogico-didactico en las
practicas de experimentacion y produccién sonora de los estudiantes. Y dado que por ser nativos
digitales los mismos manejan con soltura la tecnologia, fueron alentados a utilizar sus conocimientos

en informatica para explorar programas con los cuales manipular grafismos y sonidos, plasmandolos

en sus producciones artisticas.
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Como resultado de dichas acciones, las expectativas planteadas inicialmente fueron superadas, ya
que ademas de que los alumnos demostraron ampliamente su comprension tedrica de la temética,
también establecieron ricas conexiones sonoras con el paisaje y entorno local, explorando incluso
geografias lejanas y tematicas sorpresivas. Exponemos a continuacion a manera de ejemplo, algunas
de las producciones grupales de Skylines, las que cuentan con sus correspondientes registros sonoros
(cuyos links se incluyen como nota al pie):

v EJEMPLO1: Fue elaborado a partir de una foto original de la ciudad de Resistencia registrada
por los autores, efectivizandose estas acciones:
1) El disefio grafico del Skyline (Fig. 1) se realizo6 con la aplicacion Sketchbook.
2) Dicho grafismo dio origen a dos perfiles melddicos superpuestos, sonorizandolos con
BandLab (herramienta de trabajo de audio digital DAW en linea prémium de BandLab
Technologies). Efectivamente, se otorgo alturas a cada parte de los contornos graficados,
trabajandose con un programa DAW (software que permite grabar, editar, mezclar y producir
audio). Ambos perfiles melddicos de tipologia ondulada se grabaron en vivo con una guitarra
para el perfil més grave y un teclado para el agudo, ajustandose luego con el programa antes
mencionado. Finalmente, se agregaron efectos de Reverb y Delay junto con ecualizadores y
compresion, a la vez que se agreg6 un fondo en la misma tonalidad de Si M seleccionada.
Dicho fondo, funcioné a manera de nota pedal o colchon sonoro y fue el resultante de un
sample de la obra Music for 18 musicians, de Steve Reich.
3) Para la presentacion final, se utilizo la app CapCut, editandose en formato video desde el
celular. Para ello, se superpuso la imagen original sobre el Skyline y se agregaron filtros y
efectos retro, junto con las letras, un conteo representado por una linea indicativa del avance

en el tiempo.

FIGURA 1. Skyline de dos perfiles melddicos, en el que
se indican en rojo los sonidos mas agudo y mas grave

L https://drive.google.com/file/d/1TuCfgfuz7j TFTFKY IgwOhVFW165UJPan/view?usp=drivesdk
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v/ EJEMPLO 22: El Skyline (Fig.2) fue disefiado sobre un collage realizado con Photoshop, a
partir de dos fotografias originales tomadas por los autores del trabajo en el Stand de la
colectividad polaca y la del Stand de la colectividad japonesa (Fiesta Nacional del Inmigrante
realizada en Obera, Misiones, en septiembre de 2024).

La obra se compuso con sonidos digitales de diferentes instrumentos musicales y cada uno de
ellos interpretd un disefio melddico diferente. Dichos disefios, se identificaron graficamente
con los siguientes colores: en azul la melodia continua que se escucha a lo largo de toda la
pieza interpretada por un Bajo; en cian las texturas polifonicas de un acorde6n sintetizado; en
verde los sonidos agudos de un violin; y en violeta los ascensos y descensos interpretados por
una flauta.

Realizando diversas acciones con el software de produccion musical FL Studio 20, finalmente
se ajustaron los sonidos y la imagen en una cuadricula, resultando asi una pieza de forma
ABBC.

Figura 2. Skyline sobre collage de 2 fotos superpuestas,
con 4 perfiles melddicos diferentes identificados con colores

2 https://drive.google.com/file/d/1TvRgo1th1XNvkyEAyhgVVIAf3ovF6qCN/view?usp=drivesdk
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v EJEMPLO 33: Para la elaboracion de este trabajo, los integrantes del grupo reunieron fotos de
sus mascotas con las que armaron un collage. La imagen resultante se estructurd dividiéndola
en dos secciones cuyas lineas melddicas fueron diferenciadas por colores, los que
representaron diferentes timbres de: flauta en azul (contorno melddico superior) y piano en
rojo (contorno melddico inferior). A su vez, para el sector de las orejas se cred otro motivo
melddico diferente (representado en negro), tal como se aprecia en la Fig.3.

Diversos programas se utilizaron para concretar el trabajo, tales como: 1) Canva para crear el
collage de fotos; 2) PicsArt para dibujar las lineas del Skyline; 3) Maestro para la produccion

sonora; 4) CapCut para montar el video final integrando todos los elementos mencionados.

Figura 3. Perfiles melédicos creados a partir de un collage de fotos
de mascotas de los integrantes del grupo

A modo de conclusion

Dadas las numerosas producciones sonoras concretadas entre 2022 y 2024, las mismas configuran
experiencia acumulada que nos posibilita confirmar la efectividad del uso didactico del Skyline.
Gracias a que se logra modelar la representacion de alturas por medio de un sistema de produccion,
la traduccion de lo espacial a lo sonoro se hace mas transparente y establece un puente entre la
representacion del contorno y la representacion de alturas.

Asimismo, el hecho de recrear un ambiente gréafico donde cada sonido tiene una ubicacion espacial
Unica, evitando utilizar simbolos musicales (cuyo aprendizaje requeriria mucho mas tiempo),
posibilita a los estudiantes concentrarse exclusivamente en traducir su percepcion de alturas a un

medio grafico.

3 https://drive.google.com/file/d/1UOKOah-C2p51 VBLK4iBV-wkpgd7NsCr/view?usp=drivesdk
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En todos los casos, advertimos una tendencia de los alumnos a:
v' Tomar decisiones creativas sobre los efectos de poner sonidos en combinaciones y
secuencias particulares con sus correspondientes grafias.
v" Concebir la creacion sonora (tipos de sonidos a combinar, orden en que lo harian, etc.) con
una correspondencia visual (materiales, formas, colores, etc.).
v" Registrar su trabajo gréafico-sonoro tanto en presentaciones dulicas como en eventos tales
como el programa institucional Acciones en el mapa (2023 & 2024).
Finalmente, ratificamos la importancia de trabajar con métodos educativos interdisciplinarios
provenientes de distintos &mbitos del conocimiento artistico, convencidos que es posible replicar la
utilizacion del Skyline en diversos niveles y contextos educativos, tanto para el aprendizaje de

conceptos musicales como para la interaccion entre personas sin formacion musical formal.
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