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Resumo: O presente trabalho é parte do resultado da minha pesquisa de trabalho de
conclusao de curso, TCC, realizado no ano de 202|. Fruto de uma pesquisa qualitativa,
realizada em uma escola publica de ensino publico, esta objetivou identificar as fungoes sociais
da musica em um evento escolar realizado nessa escola e, como parte da edigao do trabalho,
reservou-se um capitulo a falar sobre a musica na escola. Os multiplos espagos em que ocorre
a pratica musical permite vislumbrar os valores que lhes sao atribuidos pelos sujeitos que o
compoe e de que modo cada sociedade estabelece para si usos e fungoes da musica. Para
tanto, faz-se necessario refletir sobre os percursos tomados pela educagao musical enquanto
elemento formador de pensamento e da personalidade.
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As conquistas da educagao musical tém garantido abertura nas escolas por promover
entretenimento, conhecimento, diversao, cultura e trabalhos em geral. Os muitos estudos
sobre a musica e suas interfaces nos permitem dizer que ela é inerente a cada lingua em
diferentes formas de manifestacao, o que lhe assegura consisténcia de patrimonio imaterial das
sociedades. No contexto de sua singularidade, instituicoes sociais langam mao de sua
relevancia funcional e passam a usa-la em multiplos espagos. Nessa perspectiva, a escola,
espago de vivéncias e saberes empiricos e cientificos, institui-se como ferramenta em potencial
de formagao musical, alinhando-se na modalidade da promogao de cultura, arte e
conhecimentos basilares de intervencao social.

Sabe-se que as musicas eruditas foram as primeiras informag¢oes musicais pregadas no
Brasil por meio dos Jesuitas no periodo da expansao territorial europeia, cujo objetivo era
provocar sensibilizagao a civilizagao que aqui ja existia, os indigenas. No periodo colonial,
pensada sob a ética de instrumentalizagao para a pregacao da educagao moral e civica, o uso
da musica passa a ser potencializada dentro das igrejas e, posteriormente, em meados dos
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anos 1840, em conservatorios musicais que objetivam, prioritariamente, a preservagao do
patrimonio musical. (AMATO, 2006; QUEIROZ, 2012).

Na primeira metade do século XIX, ainda no Império, a atividade docente em musica
passou a ser orientada a partir de decretos que regulamentavam o seu ensino em instituigoes
educativas, fazendo-se necessario, para tanto, a admissao de professores com formacao
musical erudita para dar aula de musica, retratando, portanto, “o perfil almejado pelos
professores, ja sendo destacados (no Documento): a necessidade da qualificagao profissional
[..]” (QUEIROZ, 2012, p. 26), para atuagao no ensino primario e secundario, com conteudos
musicais gerais e especificos.

Nessa perspectiva, na segunda metade do século XIX, o Decreto 1.331, de 17 de
Fevereiro de 1854, estabelece o ensino de musica na educagao basica. (AMATO, 2006,
QUEIROZ, 2012, PENNA, 2013). No final do mesmo século, com o Decreto de n° 981/1890
trds novas perspectivas para o ensino de musica no contexto da formagao basica,
caracterizando-a como conhecimento fundamental para os educandos.

A partir desse marco, passou-se a discutir posterior possibilidade da inser¢ao da
educagao musical no universo escolar enquanto lei, visto que os decretos estabelecidos para
a educacao no curriculo educacional, desde o Brasil império, “nao garantiram a presenca da
musica na realidade das escolas brasileiras.” (QUEIROZ, 2012, p. 28). No século XX
ocorreram novos paradigmas para a educagao, com incorporacao de tendencias pedagogicas
diversas, norteadas por ideias de nacionalizagao e reformas de ensino.

A década de 1930 é um marco importante para a historia da musica na educagao
brasileira. E nesse Ambito de tendencias que se institui, pelo Decreto n° 19.890, de 18 de Abril
de 1931 a pratica do canto orfednico na educagao basica, que, a partir da criagao da
Superintendéncia de Educagao Musical e Artistica (SEMA), pensada por Heitor Villa-Lobos
(que se propusera tragar, por meio do canto orfednico, uma diretriz artistico-educacional),
propunha desenvolver a disciplina, o civismo e a educagao artistica (QUEIROZ, 2012;
SANTOS, 2012; PENNA, 201 3).

Nos anos posteriores, os movimentos da educagao fomentam a discussao do ensino
da musica nas escolas, na perspectiva de que sua permanéncia na educagao nacional se
institucionalizasse por meio de Lei. De acordo com Amato (2006), entre outros, a pratica do
canto orfeonico foi substituida pela educagao musical, instituida pela lei 4.024/1961. Porém,

para Penna (2013) e Queiroz (2012), em andlise detalhada do texto da lei, verifica-se que em
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nenhum momento usa-se o termo educagdo musical, mas trata de “normas” de iniciagao
artistica, onde esse termo “nao permite uma relacio direta com a educagao musical”.

(QUEIROZ, 2012, p. 30).

A comparagao entre os dispositivos normativos a respeito do ensino de
arte/musica no corpo das leis da década de 1970 — a Lei 5692/71 — e da
década de 1990 — Lei de Diretrizes e Bases para a Educagao Nacional (LDB)
— revelam uma situagao bastante similar: em ambos os casos, apesar da
nomenclatura diferente, ha uma referéncia genérica a area de arte, sem
qualquer indicagao a respeito das linguagens artisticas que potencialmente
integram esse campo. (PENNA, 2013, p. 55).

De acordo com a autora e Queiroz (2012), mais uma vez observa-se a nao relagao
direta da educagao musical com o componente curricular Artes, pois em decorréncia das
ideologias vigentes na época em educagaoa prevaléncia da linguagemartistica nao contemplava
a musica.

A LDB 5692/71 condensa as artes a disciplina Educacao Artistica, que evidenciava,
“principalmente, conteldos direcionados as artes plasticas” (FACANHA, 2015, p. 8),
deixando-se portanto, de serem trabalhadas as demais linguagens artisticas. Tal atividade foi
fortemente potencializada pelo projeto de formagao de professores polivalentes, o que
interferia negativamente no ensino de musica na escola. Na tentativa de inserir-se
significativamente no espaco escolar, projeta-se um plano de formagao de professores de
musica que posteriormente, ainda sob regime da referida Lei, entra em crise.

Sobre as leis das décadas 1990, no que se refere a educagao, vale destacar,
respectivamente que, “Esses anos (1970) sao os anos da Educagiao Artistica em meio a
ideologia dos métodos e técnicas, a Arte-Educacgao e a polivaléncia desenfreada e descabida.

(SANTOS, 2012, P. 192).”

Na segunda metade da década de 1990, ha necessidade de as politicas
educacionais se ajustarem ao processo de reforma do Estado Brasileiro,
atendendo as recomendagoes de organismos internacionais e em funcao das
decisoes tomadas pelo Brasil na Conferéncia Mundial de Educagao para
Todos, realizado em 1990. (SANTOS, 2012, p. 199).

Pode-se dizer, portanto, que a Lei 9.394/96 concerne ao poder publico maior
responsabilidade na gestao e financiamento da educagao basica. (QUEIROZ, 2013; SANTOS,
2012). O artigo 26 desta lei garante o ensino da arte como componente curricular obrigatério

da educagao basica, “trazendo definigdes mais claras acerca das quatro linguagens artisticas
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que devem compor o ensino de arte na escola” (QUEIROZ, 2012, p. 33). Em decorréncia
disso, a normatizagao do ensino da musica no espago escolar recebe um olhar mais atencioso,
pois entendia-se que, por seu potencial educativo, ela deveria ser instituida como componente
obrigatorio, mas nao exclusivo do componente Arte.

No final dos anos 1990 a educagao passa a agregar mais perspectivas para o espago
escolar, consolidando, por meio das inser¢oes das ideologias pedagogicas, uma nova maneira
de trabalhar o desenvolvimento artistico e cultural dos educandos, pois, com maior acesso as
escolas, os sujeitos da escola nesse periodo sao outros, onde os educandos trazem sua
bagagem empirica e experiencias culturais diversas e contextualizam com outras realidades.

Nesse contexto, professores e diversas organizagoes da area da musica mobilizam
acoes e reivindicam maiores definicoes para a permanéncia da obrigatoriedade do ensino de

musica na escola.
A lei 11.769/2008 no contexto da escola do século XXI

A breve revisao acima nos permite dizer que a discussao da pratica e ensino de musica
na formagao basica obteve glorias e derrotas quanto a sua resisténcia nas instituicoes
educativas. SANTOS (2012) afirma que o século XXI traz novos paradigmas para a questao
do ensino da musica na escola. O ensino de Artes é entao entendido como area de
conhecimento que, com conteudos especificos das linguagens, estimula o desenvolvimento
artistico e cultural dos educandos ao mesmo tempo que os coloca como agentes da realidade
artistica e cultural do seu meio social.

Nesse sentido, a discussao sobre a normatizacao da musica na escola se consolida
com a LEI 11.769/2008, que dispoe da obrigatoriedade da musica na educagao basica. De
acordo com QUERIOZ (2012), SANTOS (2012), PENNA (2013), FACANHA (2015), tal lei
altera o artigo 26 da LDB 9.394/96 (anteriormente citada) dispondo a obrigatoriedade do
ensino de musica no espago escolar. “Desta forma, pela primeira vez desde a década de 1970,
€ assegurado um espaco para a musica na escola através de um termo legal de validade
nacional.” (PENNA, 2013, p. 63).

E valido destacarapds o paragrafoacima que a misica se fez presente em instituicdes
sociais educativas (igrejas, conservatorio, escolas, clubes) desde que ha atividade musical no

Brasil.
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Os pressupostos dessa pratica se dao em decorréncia da atuagao dos jesuitas na
atividade educativa que exerciam prestacao de servigo a coroa portuguesa. Em decorréncia
desse método de catequisar a mentalidade dos colonos por meio da musica, consolidou-se ao
longo da historicidade do Brasil o habito de sempre haver musica nas instituicoes, pois a
cultura europeia entendia a pratica musical como enriquecimento cultural que elevavaa moral
social de uma nagao dominante, dominada e em construgao.

A Lei 11.769/2008 entra em vigor depois de decénios de lutas travadas em prol da
permanéncia da mdsica na escola. As experiencias legais obtida em decorréncia das
ocorréncias historicas possibilitaram a comissao de frente dessa luta tragar estratégias de
politicas educativas que objetivassem dar visibilidade a relevancia da presenca da mdsica na
escola enquanto disciplina que, além de proporcionar conhecimento especifico da linguagem
da musica, favorece a formagao académica, social, cultural entre muitos outros beneficios que
vao além de questoes académicas.

O século XXI é aquele que se configura como o tempo do propésito, onde aspira-se
por produciao pessoal, social e nacional. No ambito brasileiro, pode-se observar tais
perspectivas nas apostas que sao feitas na economia, na politica e na educagao. Conforme o
que retratam as pesquisas sobre o Brasil do século XXI, o pais langa mao da originalidade
mesmo que reconheca a recriagao em boa parte do que produz. Nesse sentido, criar depende
de dispor-se de tecnologias e é nesse contexto que discute-se a tecnologia em educagao.

Sendo outros os sujeitos da escola, a escola do século XXl se vé na obrigatoriedade
de oferecer ao publico formagao académica, intelectual e principalmente emocional visto ser
crescente e visivel a presenca tanto de educandos prodigios como os vitimas das mazelas
sociais.

Nessa circunstancia, na tentativa de agregar ao trabalho da educagao sistematizada
ferramentas para lidar com as multiplas realidades nas escolas brasileiras, propoe -se formagao
especifica do corpo pedagogico, formagao esta que devera dar-se obrigatoriamente por meio
de nivel superior. Contudo, considerando o perfii dos sujeitos da escola na
contemporaneidade (deficiéncias multiplas e superdotagao), formacao especifica ao corpo
administrativo e principalmente docente ainda nao é suficiente para atender a demanda
discente que perpassam pela escola.

Acerca do professor de musica na educagao basica, Na area da atuagao docente, cada

especificidade exige que este profissional se aproprie de conhecimentos inerentes a cada faixa
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etaria. Para tanto, ele precisa ter subsidio pedagogico e afins para proceder com sua pratica

com a devida competéncia. A respeito da formagao docente, Ferreira (2014) afirma que,

O investimento na formagao docente deve ser feito buscando efeitos que
levem a transformacgao social. [...] torna-se essencial pensar a formagao de
professores nao sé na perspectiva do curriculo, como apreensio de
contelidos, mas também a partir da incorporaciao das experiéncias praticas
na sua aprendizagem. (FERREIRA, 2014, p. 225).

Desse modo, no que tange a docéncia, a escola do século XXI| requer um professor
com uma formagao que ultrapassa o conhecimento tedrico cientifico que adquire
academicamente, mas abrange a formagao humana em sua integralidade.

Nesse contexto, na intengao de promover atendimento de melhor qualidade aos
educandos com diferentes graus cognitivos e emocionais, a escola passa entao a dialogar com
outras areas cientificas como Psicologia, Psicopedagogia e até mesmo Musicoterapia, por
exemplo, para que juntos, possam elaborar e executar intervengoes pedagogicas para
estimular e melhorar o desenvolvimento do educando. A partir disso, a escola langa mao de
tecnologias educacionais para potencializar as a¢goes psicopedagogicas entao pensadas para
seus educandos de multiplas realidades.

Considerando que as tecnologias educacionais nao se resumem ao uso de recursos
digitais como ferramentas para lecionar, a escola entende que deve investir em recursos
pedagdgicos que potencializarao o fazer docente na sala de aula. Desse modo, as areas de
conhecimento se mobilizam individual e conjuntamente para estimular a aprendizagem e
favorecer uma formagao significativa e integral ao educando.

Resultante de pesquisas cientificas de areas do conhecimento que tem se dedicado
ao estudo da musica e suas propriedades, é importante salientar que, no contexto das
instituicoes educativas, musica e educagao alinham-se na modalidade da promogao de cultura,
arte e de conhecimento empirico e cientifico. Enquanto situar-se intrinseca a cada pessoa,
influenciando o fisiolégico de cada uma e estimulando o desenvolvimento da inteligéncia,
continuara existindo um significado também subjetivo para o que vem ser a musica. Mas o que
€ a musica? Ha uma definicao e/ou conceito para ela?

Desde os nossos antepassados, chegando ao homem primitivo e civilizagoes, a musica
ganhou diversas formas e contextos, sendo, no Brasil, trabalhada pedagogicamente com a

chegada dos Jesuitas, inicialmente. (NAES, 201 1). Ela transpassa o tempo historico
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De acordo com Severino (2017), a definicao do conceito de Musica, no Dicionario da

Musica, é:

Arte de combinar os sons de modo a agradar ao ouvido para, pondo em agao
a inteligéncia, falar aos sentimentos e comover a alma. Como ciéncia, a mdsica
aprecia os sons nas suas relagdes com a melodia, o ritmo e a harmonia. [...]a
musica € uma arte puramente espiritual e subjetiva. Conforme as modalidades
ou modos de expressao de que dispoe, a musica €, de harmonia com estas
diferenciais caracteristicas, profana, religiosa, erudita, popular, vocal,
instrumental, homo&fona, polifonica, pura, descritiva, imitativa, mecanica,
mensural, dramatica, coral, sinfénica, teatral, etc. (SOUZA apud SEVERINO,
2017, p. 17).

s

E inerente a todas as sociedades, épocas, e constitui-se como um fendomeno sonoro.
Sobre este aspecto pode-se ter como suporte as concepgoes propostas por Chiarelli e

Barreto (2005) que apontam que:

[...] de um modo geral, ela é considerada ciéncia e arte, na medida em que as
relagoes entre os elementos musicais sao relacoes matematicas e fisicas; a
arte manifesta-se pela escolha dos arranjos e combinagdes. (CHIARELLI e
BARRETO, 2005, p. 2).

Afirmando ainda que “a musica é concebida como um universo que conjuga expressao
de sentimentos, ideias, valores culturais e facilita a comunicagao do individuo consigo mesmo
e com o meio em que vive”. (CHIARELLI e BARRETO, 2005, p. 9). Nesse sentido, assenta-se
como protagonista no desenvolvimento emocional e social das pessoas. No relacionamento

entre musica e comportamento, Weigsding e Barbosa (2013) afirmam que:

A musica, mais do que qualquer outra arte, tem uma representagao
neuropsicolédgica extensa, com acesso direto a afetividade, controle de
impulsos, emogbes e motivagao. Ela pode estimular a memoria nao verbal
por meio das areas associativas secundarias as quais permitem acesso direto
ao sistema de percepgOes integradas ligadas as areas associativas de
confluéncia cerebral que unificam as varias sensagoes. (WEIGSDING e
BARBOSA, 2013, p. 48).

Desse modo, mais uma vez protagoniza-se a musica como ferramenta indispensavel
no desenvolvimento das faculdades cerebrais do ser humano. Importante considerar que, para
Weigsding e Barbosa (2013), o cérebro da crianga entende a musica como forma de linguagem

justamente pelo fato de influenciar diretamente o desenvolvimento e funcionamento cerebral.

. 02 a 05 de dezembro de 2024 .
Boa Vista - Roraima | Universidade Federal de Roraima

00000000

www.abem.mus.br



XIll ENCONTRO REGIONAL
NORTE DA

AdEM

EDUCAGAO MUSICAL,MUNDO DO TRABALHO E A
CONSTRUCAQ DE UMA SOCIEDADE DEMOCRATICA

Associagao Brasileira
de Educagio Musical

Nessa perspectiva, o curriculo recebe um olhar especial visto que a Lei determina os
componentes curriculares obrigatorios para a escola em que cada componente curricular
desenvolve habilidades especificas e conjunta no educando. Nesse contexto,a musica passa a
ser pensada como relevante para o cenario educacional, pois além de alegrar o ambiente
escolar, contém conteudo especificos e questoes transculturais, como historicidade, escrita,
simbolismo, usos e fungdes sociais, entre outros.

A partir do entendimento por parte das escolas da relevancia da mdsica para o
educando, a instituicio educativa passa entao a compreender a importancia da musica no
contexto escolar, pois verifica que sua presenga nas salas de aula como lazer e ferramenta de
fixacao de conteudo de outras disciplinas fortalecendo aprendizado do educando em perfeitas
condigoes cognitivas e com condigoes cognitivas comprometidas.

Nesse cendrio, a musica se configura na sala de aula enquanto ferramenta de
aprendizado sem, contudo, elucida-la como ensino obrigatorio de seus proprios contetdos
disposto pela lei 11.769/2008. Com a implementagao da referida Lei ocorreu a discussao de:
quem deveria dar aula de musica? Quais as perspectivas da presenga da musica na escola? A
musica na escola é para formar musico instrumentista ou cidadao participante, ciente de sua
contribuigao social e cultural da sociedade em que se insere? Quais habilidades e competéncias
se pode desenvolver no educando a musica na escola para que este atue criticamente na
sociedade em que vive!?

Esses e outros questionamentos afins passaram a mobilizar musicos profissionais e
professores da area da educagao musical fazendo levantamentos documental na literatura
cientifica para sustentar a justificativa de que a musica na escola do século XXI ¢é eficaz nao
somente na promoc¢ao de conhecimento especifico mas também por suas propriedades
terapéuticas em adultos, jovens, idosos e criangas, sendo, portanto, proficuo na formagao
cognitiva, civica, moral e espiritual do estudante, carecendo-se, portanto, professor licenciado
em musica com conhecimento das pedagogias musicais para o processo de educagao musical
do educando.

Nessa perspectiva, a obrigatoriedade disposta em Lei “obriga” as instituicoes
educativas pensarem na musica sob viés de disciplina. Contudo, devido a auséncia na LDB de
uma definicao especifica “que a musica devera ser disciplina, como também nao ha qualquer

especificagao de que areas como Biologia, Ciéncias, Geografia, Historia, entre outras, deverao
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ser disciplinas” QUEIROZ, 2012, p. 34), discute-se de que modo a educagao musical deve se
inserir na grade curricular das instituicoes educativas.

Desse modo, respeitada a autonomia estabelecida na Constituicao Federal e na
propria LDB, as instituicoes de ensino tem autonomia para selecionar sistematizar sua grade
curricular. Vale destacar que, em termos de sistematizagao educacional nos territorios

nacionais brasileiros,

no ambito regional, cada Estado tem sua propria legislagao, adequando suas
diretrizes a realidade de cada regido. [...] Cada Estado brasileiro tem sua
Secretaria de Estado de Educagao, com suas proprias normas, estruturas e
organizagao, segundo as Leis Federais.” (FACANHA, 2015, p. 2).

Como podemos observar, a Lei 11.769/2008 mobiliza o planejamento da grade
curricular na perspectiva da insergao da musica enquanto obrigatoéria na escola, quer na forma
de disciplina especifica ou extracurricular, de projeto extensionista, entre outros. Sobre isso,

Santos (2012) afirma que

Deveria haver um estranhamento ante as duas logicas praticadas na
organizacao curricular, em que a musica aparece na “grade (no curriculo) e
“fora da grade” (como projeto “extracurricular” — lugar dos escolhidos e
“talentosos”, seja por conta de um meio social propicio, seja por um discurso
sobre o “inato” ou lugar de realizacdo de projetos especiais, com apoio e
verbas especiais). (SANTOS, 2012, p. 210).

Em suma, vale destacar o fato de que, em fungao de questoes de nomenclatura na
especificagao da musica enquanto disciplina, as Secretarias de Estado se reelaboraram na
perspectiva de que, de alguma forma, fazer-se cumprir a Lei dentro de suas escolas,
independente se instituida como disciplina ou nao na organizagao da grade curricular. Desse
modo, a promog¢ao da educagao musical na educagao basica pode se fazer presente por meio
do componente curricular Arte, eventos ou festivais escolar, atividade extracurricular e
projetos de bandas escolares, que tem sido uma viabilidade crescente e aceitavel nos

contextos escolares nacionais.
Formacao do Professor e o Cotidiano de Sala de Aula.

Até o inicio do século XX o ensino da Arte perpassou por conflitos e desembaragos

que acabaram convergindo para a discussao de sua possivel obrigatoriedade na educagao basica
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discutindo-se, para tanto, maneiras de explorar o seu ensino abrangendo todas as linguagens
artisticas — danca, teatro, artes visuais e musica.

Nessa perspectiva, ja no século XX, a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao — LDB
5692/71 - chega determinando a obrigatoriedade do ensino na escola. No entanto, ao nao
instituir a obrigatoriedade da formacao de professores especificos da Educagao Artistica,
deixou brechas que fizeram com que qualquer profissional da area da educagao pudesse
ministrar as aulas.

Diante disso nao é dificil perceber que ensino da Arte sofre uma fragmentagao, uma
vez que a nao obrigatoriedade da formagao de professores para atuar nas diferentes linguagens
com a devida competéncia gera uma debilidade no ensino. A partir desse fator — entre outros
que contribuiram para a descaracterizagao da disciplina - inicia-se discussoes em cima da
formacao do professor de Artes. Nessa perspectiva, os varios movimentos que surgiram ao
longo da década de 90 buscaram consolidar as conquistas necessarias, por meio da
“organizacao dos Arte-educadores brasileiros para o enfrentamento das mazelas do ensino de
Artes.” (PERES, s/d, p. 3).

A trajetdria do ensino da Arte, ja como componente curricular obrigatério nas
escolas, permite compreender que a conquista do seu espago exige mobilizagao em todo a
comunidade escolar, no qual o corpo docente como um todo € o membro que precisa estar
munido de tecnologias educacionais de seu tempo para atuar efetivamente na regéncia da sua
area do conhecimento, no minimo.

Assim, o professor de Arte, a quem compete a responsabilidade de por o aluno a par
das diversas linguagens artisticas tanto enquanto conteldo quanto como linguagem que
permita a compreensao do mundo através da sensibilidade, carece de formagao a altura nao
somente do que dele se espera, mas também pelo seu valor social.

Muito se espera dos professores. No que compete a docéncia em Arte a formagao
que adquire no ambiente académico nao ¢ suficiente para lidar com todos os dilemas da sala
de aula, — uma percepgao dada a partir da minha observagao as aulas e mesmo na regéncia -
uma vez que este ambiente abriga criangas, jovens e adultos com comportamentos e realidades
de vida que variam desde niveis estaveis a complexas, conflitantes algumas vezes consigo
mesmo e, sem duvida, com a sociedade.

Ao profissional da educagao que lida com a sala de aula compete que articule diversas

linguagens ao mesmo tempo. Para tanto, ele precisa ter subsidio pedagogico e afins para
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proceder com sua pratica com a devida competéncia. Na area da atuagao docente, cada
especificidade exige que este profissional se aproprie de conhecimentos inerentes a cada faixa

etaria. A respeito da formagao docente, Ferreira (2014) afirma que

O investimento na formagao docente deve ser feito buscando efeitos que
levem a transformagao social. [...] torna-se essencial pensar a formagao de
professores ndo s6 na perspectiva do curriculo, como apreensio de
contelidos, mas também a partir da incorporagao das experiéncias praticas
na sua aprendizagem. (FERREIRA, 2014, p. 225).

Observa-se que para atuar na educagao espera-se um professor com uma formagao
que ultrapassa o conhecimento teorico cientifico adquirido na academia, isto &, um profissional
com formagao humana e nao meramente tecnicista. Logo, para o professor que esta
diariamente frente a situagoes que desafiam a ordem da sala de aula, toda gama de experiéncia
em lidar com pessoas, recebida e construida ao longo de sua vida, sé vem a contribuir paraa
evolugao das aulas, do cuidar e da relagao entre professor e aluno.

A educagao dada em sala de aula nunca esteve tao recheada de desafios como a que
vé-se atualmente. O professor vé-se obrigado a aprender o que a academia nao deu conta de
ensinar. O professor que formou-se ha trés décadas atras nao é o mesmo que formou-se ha
quinze décadas atras, e ainda assim, ambas as geragoes convivem num mesmo ambiente e
partilham das mesmas “aventuras” da sala de aula. Embora haja ainda uma debilitagao na
proposta curricular de instituicoes que formam formadores, nao pode-se negar sua relevancia
para a existéncia desses profissionais que, mesmo tantas possibilidades de carreira, se vao para
a sala de aula, alguns para educar por escolha, outros por ironia do destino.

Diante disso, saliento que, mesmo que a formagao do professor precisa estar a altura
do que as diretrizes pedem, tais profissionais nao devemficar a mercé de um programa federal,
por exemplo, para poder obterem a tao falada formagao continuada, mas irem em busca disso.
E essa busca autonoma é o que nao se vé, principalmente por aqueles que pensam o trabalho
somente pelo sustento que este lhe promove, sem procurar verdadeiramente refletir sobre a
acao social de sua profissao.

Mas, independentemente das faltas ainda persistentes no ambito da formacao de
professores, podemos e devemos celebrar o que temos rumo ao que ainda queremos alcangar.
As muitas realidades da sala de aula também tém seu papel formador na vida docente dos

professores, de Arte, ou nao.
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Consideracoes finais

Portanto, na perspectiva da legislagao atual que rege a obrigatoriedade da musica nas
instituicoes educativas, apoés uma década de vigéncia, verifica-se ainda a revisao acerca do
ensino de musica nas escolas a partir dos seus pressupostos legais. Mediante a configuragao
politica que estruturam e reestruturam nosso pais, cabe ainda discutir a agoes, reflexoes e
discussoes da educagao musical nas escolas brasileiras, cabendo as instituicdes educativas
elucidar os beneficios da musica na promoc¢ao da riqueza, diversidade e demais contribuigoes
em geral para a formagao de seus educandos.

Vale destacar que muitos tem sido as atividades musicais que tem se desenvolvido
nas escolas a partir da Lei | 1.769/2008, entre eles, podemos citar as bandas escolares e aulas
de canto para formagao de coral, atividades estas que obrigatoriamente necessitam de
professor que entendas das linguagens musicais. Contudo, vale ressaltar que outras atividades
musicais sao desenvolvidas na escola oriundas de outras disciplinas que nao seja a musica,
como os saraus literarios, feira cultural, etc, fortalecendo a presenga da musica no espago

escolar.
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