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Resumo: O presente trabalho traz um relato de experiéncia envolvendo um exercicio de
apreciacao musical direcionada, no qual utilizamos a musica That’s What You Get, da banda
estadunidense Paramore, para contextualizacdo de elementos que faziam parte do
conteudo programatico de uma disciplina de Percepcao Musical e Solfejo, em um curso pré-
universitario. Utilizando musica do cotidiano dos estudantes, buscamos conecta-los
organicamente ao conteudo ensinado e evitar o uso exclusivo de exercicios fragmentados
e/ou descontextualizados, trazendo para a sala de aula didlogos entre o ensino e a vivéncia
musical extraclasse e tornando o aprendizado mais significativo (AUSUBEL; NOVAK;
HANESIAN, 1983). Descrevemos a construcdo do exercicio de apreciacdo e, apds isso,
relatamos sua aplicacdo e a recepcdo dos estudantes ao mesmo. Por fim, destacamos a
importancia do papel do professor como mediador na construgdao de conhecimento, bem
como de associar os conhecimentos prévios aos novos - associa¢ao feita aqui por meio de
um exercicio de contextualizagao.

Palavras-chave: percepc¢ao musical, musica popular, aprendizagem significativa.

Introdugao

A disciplina de percep¢do musical e solfejo, ofertada em boa parte dos cursos
superiores de musica (Otutumi; Goldemberg, 2008), é criticada no meio académico tanto por
envolver a realizacdo de exercicios mecanicos, desvinculados da pratica e de contexto
musical, quanto pela auséncia de didlogo com a musica que os estudantes vivenciam

extraclasse (Anjos, 2011; Bernardes, 2001; Covington; Lord, 1994; Foloni, 2005; Grossi, 2001;
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entrevistando universitarios de musica, confirmou que os poucos estudantes que tiveram
acesso a uma longa e consistente formagao em percepgdao musical, antes do ensino superior,
consideram que suas experiéncias foram aridas, desprazerosas e pouco associadas as suas
praticas cotidianas envolvendo a musica popular.

Cientes dessas criticas, os autores deste artigo estruturam uma proposta de ensino,
gue serd relatada nas préoximas paginas e que foi realizada no “Opus 3: Curso de Teoria,
Percepgdo e Criagdo Musical”, mais especificamente na disciplina de “Percepg¢ao Musical e
Solfejo 11”. O curso em questdo é um projeto de extensdo que faz parte dos Cursos Livres de
Extensdo em Musica da UEA - programa de extensdo da Universidade do Estado do
Amazonas (UEA) que oferece trés cursos (Opus 1, Opus 2 e Opus 3) de musica, de forma
gratuita a comunidade externa da universidade. O curso Opus 3 é voltado para adolescentes
a partir de 15 anos e adultos, que ja tocam um instrumento musical, regem ou cantam, e
gue desejam se preparar para a prova tedrica do vestibular de musica da UEA. O curso
possui cinco semestres de duracdo e possui dois componentes curriculares: “Teoria da
Musica” (ofertada nos trés semestres iniciais do curso, com carga hordaria semanal de duas
horas-aula) e “Percepcdo Musical e Solfejo” (ofertada nos dois semestres finais do curso,
com carga horaria semanal de duas horas-aula). Como o nome do curso Opus 3 sugere
(“Curso de Teoria, Percep¢do e Criacdo Musical”), faz parte da proposta pedagdgica do
projeto a realizacdo de aulas de percepcdo que ndo estejam focadas apenas no modelo
tradicional, mas que também contemplem a criagdo musical, por exemplo, e outras formas
de envolvimento com a musica, como a audicdo e a performance. As aulas de percepcao
musical que serdo relatadas neste trabalho foram ministradas pelos dois primeiros autores
deste artigo, que atuaram no curso Opus 3 em 2024 sob orienta¢ao da terceira autora.

Ao longo de nossas aulas de “Percepcdo Musical e Solfejo” procuramos criar
atividades que vao além dos exercicios mecanicos e fragmentados, trabalhados
tradicionalmente nas aulas de percepcdo. Nesse sentido, elaboramos atividades que
incluiram a utilizacdo de repertdrio de estilos variados para exemplificar conceitos ensinados
em sala. Apesar de isso ndo estar explicitamente descrito nos materiais didaticos que

usamos, é algo fortemente encorajado entre os monitores. Por esse motivo, estamos
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constantemente refletindo sobre como realizar nossas aulas com exemplos de musica
popular, que estejam além dos exemplos dos prdéprios materiais didaticos, normalmente
relacionados ao repertério erudito, e apresentados de forma fragmentada em dudio ou em
partitura que é tocada pelo professor.

Essa busca por uma conexao organica entre o conteldo ensinado e a experiéncia
pessoal dos alunos é uma forma de tornar o aprendizado significativo. Nos termos usados
por Ausubel et al. (1983), toda aprendizagem pode ser situada ao longo de dois eixos
independentes: repeticdo-aprendizagem significativa e recep¢ao-descobrimento. A
aprendizagem por repeticdo ocorre quando o estudante realiza conexdes arbitrarias com o
conteldo - como quando decoramos as letras do alfabeto - enquanto na aprendizagem
significativa o estudante conecta o novo material a ideias relevantes que ele jd aprendeu
anteriormente. Um dos critérios que tornam a aprendizagem significativa, de acordo com
Ausubel et al. (1983), é que o material em si seja potencialmente significativo, isto é, que ele
possa ser relacionado de maneira substancial e n3o arbitrdria a estrutura cognitiva do
estudante, e que este ja possua ideias relevantes com as quais possa relacionar o material
novo - em outras palavras, que o conteldo seja relevante ao sujeito.

O outro eixo da aprendizagem, mencionado por Ausubel et al. (1983), é o da
recepcao-descobrimento. A aprendizagem por recepcdo ocorre quando o conteudo é
apresentado em sua forma final, sem requerer reflexdes posteriores, enquanto na
aprendizagem por descobrimento o conteudo é descoberto de maneira independente, a
partir de investigacao do préprio estudante, antes de ser assimilado por este. Os autores
afirmam que grande parte do aprendizado escolar ocorre através de recepgao: o professor
transmite o conteddo ao estudante, que deve reté-lo para consulta ou reconhecimento
posteriores. Essa dindmica é criticada por Saviani (2021) como uma caracteristica da
pedagogia tradicional que enxerga o aluno como sujeito passivo com o papel de receber a
informacdo dada pelo professor. Ao mesmo tempo, Ausubel et al. (1983) afirmam que a
aprendizagem por descobrimento também pode ser empregada em sala de aula para
esclarecer e aplicar conteldo ensinado, ou para avaliar sua compreensdo. Dessa forma,

incentivar que o estudante investigue e descubra sobre o conteddo de forma independente
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é uma forma de se distanciar - ou, ao menos, de n3do fazer uso exclusivo - da dindmica
tradicional criticada por Saviani (2021).

Considerando as questdes elencadas acima, acreditamos que o uso de musica
cotidiana aos estudantes é uma forma de tornar mais significativo o contelddo abordado na
sala de aula de percep¢ao musical e solfejo, pois, ao observar na pratica o que foi ensinado,
o estudante estabelece pontes entre o conhecimento formal da disciplina e os saberes que
construiu em experiéncias extraclasse, se interessa mais pelo conteddo e adquire o
entendimento musical de forma mais organica. Além disso, a experiéncia de analisar
auditivamente um repertério familiar permite ao estudante descobrir, por si préprio,
relagdes e estruturas musicais que, se fosse de outro modo, teriam que ser transmitidas pelo
professor possivelmente por meio de exercicio ou de excertos musicais retirados de seu
contexto musical.

Assim como defendido por Ausubel et al. (1983), ndo acreditamos que a
aprendizagem deva se concentrar em apenas um dos polos de ambos os eixos mencionados.
Ou seja, acreditamos haver validade nos eixos da repeticio e da recepg¢ao. O que
defendemos é que sem o envolvimento da aprendizagem significativa e do descobrimento a
aprendizagem musical do estudante se torna limitada, e o ensino de percepg¢dao musical
passa a fazer jus aquelas criticas apontadas no inicio de nosso texto.

Neste artigo, que se constitui em um relato de experiéncia, iremos apresentar um
breve recorte de um trabalho que realizamos no curso Opus 3. Temos aqui o objetivo de
refletir sobre uma experiéncia de apreciacdo de repertério popular, realizada na disciplina
de percepg¢ao musical e solfejo de um curso livre de extensdao em musica, a luz da teoria da
aprendizagem significativa. Essa reflexdo ird se debrucar sobre os procedimentos didaticos
empregados e a sua viabilidade como recurso para a superagdo das criticas ao ensino
tradicional de percepcdo musical; e sobre a recepc¢do, pelos estudantes, da proposta

apresentada.

Os procedimentos didaticos

Buscando aproximar do cotidiano dos estudantes os conteldos estudados na

disciplina de “Percep¢do Musical e Solfejo 11”, no primeiro semestre letivo de 2024 decidimos
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levar para a apreciagdo da turma uma musica pop. A faixa escolhida para a atividade, That's
What You Get da banda de pop-rock estadunidense Paramore, é da playlist pessoal de um
dos autores do presente trabalho. E uma faixa lancada em 2009 e que fez sucesso
consideravel, sendo facilmente reconhecida pelo publico que acompanhou a cena pop
internacional no inicio dos anos 2010. Apesar da data de lancamento, essa musica é
reconhecida até os anos atuais - quase década e meia depois. Isso nos dava uma chance
consideravel de que a turma - composta por dois adolescentes e um adulto - ja tivesse tido
algum contato com a musica, mesmo que ela ndo seja de seu gosto pessoal.

O que despertou o interesse nessa faixa foi o fato de ela ter duas formulas de
compasso: ela comega em tempo terndrio, mas nos refrées troca para quaternario (ambos
simples) e sempre volta para terndrio nos versos, bem como no encerramento. O
reconhecimento de diferentes compassos (binario, ternario e quaternario) seria conteudo de
percepg¢ao musical no semestre letivo em questdo, sendo o momento oportuno para se usar
a faixa para explicar e exercitar esse tdpico. O trabalho que sera relatado foi realizado antes
de a turma iniciar a realizacao de exercicios tradicionais de percepg¢ao musical, envolvendo o
reconhecimento de formulas de compasso. Acreditamos que antecipando a explicacdo os
estudantes poderiam achar mais significativo o estudo das férmulas de compasso que seria
feito a seguir pelos métodos tradicionais - ou seja, envolvendo a repeticdo e a recepcao
(Ausubel et al.,1983).

Ao planejarmos uma atividade de apreciagao musical baseada em That's What You
Get, observamos que a troca de férmula de compasso ocorre em pontos especificos ao longo
da faixa - que tem pouco menos de quatro minutos. Tivemos a impressao de que apenas
identificar os pontos em que a férmula de compasso muda é pouco, e que certamente
outros conteudos poderiam ser trabalhados utilizando a faixa inteira em vez de focarmos
apenas em partes dela. A partir dai procuramos formular um roteiro de apreciacdo
direcionada, que incluisse a questdo dos compassos, mas envolvesse outras caracteristicas
musicais também, afinal formulas de compasso sdo elementos que dialogam com aspectos
musicais mais amplos, como métrica, motivos, frases e sessdes musicais. Nosso objetivo era
superar a identificacdo de elementos musicais isolados, como ocorre no ensino tradicional

de percepcdo (Bernardes, 2001; Grossi, 2001; 2009; Klonoski, 2006).
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Procuramos montar uma sequéncia de atividades direcionadas partindo do
reconhecimento de elementos iniciais (caracteristicas gerais da musica, como carater e
estrutura geral) e depois focamos nos conteudos especificos a serem observados. Além do
reconhecimento de férmulas de compasso, o exercicio mais ébvio a se adicionar era realizar
a escrita da melodia principal, seja de um verso ou do refrdo. Decidimos que esses ditados
deveriam ficar para o final da atividade, apds a apreciagao geral de outros elementos. O
roteiro da atividade, portanto, comecou com audi¢cdes completas da musica e depois
usamos recortes dos trechos a serem escritos. Realizamos a escuta da musica completa com
os estudantes por acreditarmos que o envolvimento com a musica pode e deve se dar,
inicialmente, em forma de vivéncia estética e ndo de exercicio de identificacdo auditiva.
Acreditamos que o reconhecimento de elementos musicais pode ser uma forma de
apreciacao, talvez mais “racioalizada”. Contudo, ela ndo é a unica vdlida, uma vez que esse
tipo de racionalizacdao nao é imprescindivel para que ocorra a vivéncia da musica enquanto
experiéncia estética.

Antes da primeira audicdo completa, apresentamos a proposta do exercicio:
ao longo da escuta os alunos deveriam identificar elementos basicos: tonalidade (cantar a
nota fundamental da tonica), modo, férmula de compasso (sem informar que sdo duas), e
estrutura geral com quantidade de versos e refrdes. Iniciamos a reproducdo sem dizer qual
era a musica. Ao final, a turma apresentou suas conclusdes, durante um dialogo estabelecido
a partir das provocacdes feitas pelos professores. Ndo pedimos que os estudantes
escrevessem nada, apenas que respondessem espontaneamente. Durante esse momento de
interacao, confirmamos ou corrigimos as respostas dadas, e verificamos se a turma
identificou todos os elementos solicitados. Aproveitamos para ambientar a turma na
tonalidade identificada, cantando a escala completa acompanhada ao piano.

Numa segunda audicdo completa, pedimos para a turma apontar em que
momentos exatamente a férmula de compasso muda. Procuramos estimular os estudantes a
observar a relacdo disso com a estrutura — ou seja, quais secdes estdo em ternario e quais
estdo em quaternario. Chegamos a repetir audicdes sé contando tempos, para que todos
pudessem perceber bem as mudancas. Nos momentos entre as trocas de fdormula,

propusemos que a turma cantarolasse, mesmo sem saber a letra.
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Novamente, ao final da escuta, pedimos que a turma compartilhasse suas
impressdes, provocando-os com a pergunta: “a musica ouvida é facil de apreciar e de
entender, musicalmente falando?” Ao perguntar isso estamos nos referindo a identificacao
clara de se¢les, a capacidade da melodia de "grudar" na memdria, bem como estamos
interessados em ouvir quaisquer impressées mais subjetivas sobre o quanto a musica é
apreciavel - mesmo que alguém da turma ndo goste do estilo. Termos como repeticao e
variagdo foram apresentados e discutidos: mencionamos como eles influenciam na coesao
musical — e até no sucesso que uma musica faz, pois, de um lado, se ndo ha repeticao, a
musica ndo faz sentido e, de outro, se ndo ha alguma variacdo a musica fica entediante
(Kaschub; Smith, 2009). Em nosso caso, como a turma também tem conteudos relacionados
a criacdao musical, essa discussdo é especialmente pertinente, pois prepara a consciéncia dos
estudantes para a composicdo e a improvisacdo de suas préprias musicas. Apds as
discussdes gerais, seguimos com a escrita.

Na pauta abaixo (Figura 1), pedimos que a turma escrevesse o primeiro trecho
cantado da musica, que é metade do primeiro verso - totalizando oito compassos. Cada
estudante deveria escrever a armadura e a formula de compasso, e inserir as barras de
acordo com a quantidade de compassos contados durante a audi¢do. Para isso, tocamos um
trecho cortado da faixa original com ajuda das ferramentas disponiveis no website

https://online-audio-converter.com/.

Figura 1: pauta do ditado.
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Fonte: Os autores

Propusemos aos estudantes rascunhar o ritmo primeiro, acima das pautas,
realizando uma espécie de ditado ritmico. A figura mais rapida é a colcheia, exceto no ultimo

compasso, que ja esta escrito. Durante o exercicio, procuramos provocar a turma a respeito
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da forma da melodia, que seria A-A’ (um material que se repete com alguma alteragdo). Em
Nnosso caso, os estudantes estdao acostumados a identificar materiais do tamanho de 1 ou 2
compassos, mas optamos por realizar essa provocagdo em termos mais amplos (por
exemplo, fazendo-os reconhecer as duas semifrases do trecho a ser escrito).

Apds a escrita do ritmo, passamos para a parte melddica. Com o ritmo correto ja
escrito pedimos que os alunos identificassem em qual grau da escala come¢a cada compasso
— com atencdo, pois alguns compassos comecam com pausa de colcheia. Identificar e
escrever essas cabecas de compasso conta como reconhecimento de graus da escala — que
poderia ser cantada novamente para que a turma relembre seu referencial harmdnico.
Desse modo, diferentes exercicios, realizados na aula de percepc¢ao musical (ditado ritmico,
reconhecimento de graus, etc.) foram articulados em uma mesma atividade. Ainda que a
musica ndo tenha sido trabalhada na integra, por limitacdes de tempo, a apreciagdo e a
analise musical, realizadas no inicio da atividade, permitiram aos estudantes ter contato com
a musica completa e visualizar os elementos musicais (ritmos, graus, etc.) primeiramente em
contexto.

Em nosso caso, a turma esta acostumada a realizar ditados melddicos ao piano, o
gue pode representar certa dificuldade com o exercicio atual, pois a melodia na gravacao
envolve um timbre diferente (voz humana), além de que existe uma letra sendo cantada e
outros instrumentos acompanhando harménica e ritmicamente. Por isso, ndo restringimos a
guantidade de repeticdes a trés vezes como fazemos normalmente. Finalizamos a atividade

com a correc¢do da escrita, apresentada na figura 2.

Figura 2: Gabarito

Fonte: Os autores
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A recepg¢ao da proposta pelos estudantes

Ao apreciarem a musica That's What You Get, pudemos observar a percep¢do e a
reproducao espontanea do pulso por alguns estudantes, seja ao movimentar a cabega ou
marcar o tempo com os pés. Isso sinaliza que, independentemente do direcionamento do
professor, os estudantes ja dominam a identificacdo de elementos musicais, portanto, ja
possuem conhecimentos extraclasse que podem ser integrados aquilo que o professor
pretende trabalhar. Todos os estudantes conheciam a musica trabalhada, o que também
facilitou o desenvolvimento da atividade e permitiu o estabelecimento de pontes entre o
conhecimento musical do cotidiano e a aula de percepg¢dao musical.

Ressalta-se que, na etapa da apreciacdo, todos os questionamentos que fizemos
aos estudantes se deram verbalmente, ou seja, sem anotacdes escritas por eles. Isso ocorreu
porque acreditamos que a escrita ndo é o principal na aula de percep¢dao, uma vez que os
estudantes podem escrever sem, contudo, compreenderem aquilo que escrevem. De acordo
com Rogers (2004), o principal objetivo do ensino de percep¢do musical é o
desenvolvimento da capacidade de compreender a musica auditivamente. A escrita deve ser
apenas uma consequéncia dessa acdo, podendo acontecer, portanto, apds as discussdes
orais. Por meio do didlogo ainda, os alunos podem ser provocados pelo professor a
encontrarem, por si préprios, as respostas corretas, o que esta em alinhamento com a ideia
de aprendizagem por descoberta, apontada por Ausubel et al. (1983).

Depois de uma apreciacdo inicial, perguntamos aos estudantes se a musica estava
em modo maior ou menor. Alguns responderam maior e outros menor. Acreditamos que
essa duvida ocorreu devido ao fato de a musica ndo iniciar com o acorde de tOnica, mas sim
com o da subdominante. Além disso, ha na musica a presenca do acorde de superdominante
gue é um acorde menor e que corresponde a ténica da tonalidade relativa menor. Para
esclarecer a tonalidade para os estudantes e leva-los a um processo de descoberta
autonoma, sugerimos que eles cantassem a nota tonica da musica. Ao cantarem a nota,
pedimos a eles que sobrepusessem tercas a essa nota. Ao final, eles cantaram (em arpejo)
um acorde maior em estado fundamental. Responderam, entdo, que se tratava de uma

musica em modo maior — Mi bemol maior.
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Apds os estudantes identificarem a tonalidade, pedimos a eles que identificassem a
féormula de compasso da musica. Um estudante respondeu que ela era quaternaria.
Sugerimos que ele cantarolasse a musica e que marcasse 0s tempos com as palmas, para
demonstrar aos demais o que havia percebido. Observamos que, ao fazer isso, ele notou
algo estranho, pois quatro tempos nao se encaixavam no compasso da musica. Colocamos
novamente a musica para tocar e pedimos que ele contasse os tempos junto da mesma. Ao
fazer isso, o estudante percebeu que se tratava de trés tempos, ou seja, que as estrofes
estavam em compasso ternario e que, no refrdo, havia uma mudanga para os tempos em
guaterndrio. Novamente, ao invés de transmitirmos a resposta correta, demos ao estudante
0 suporte para que conseguisse, por conta prépria, chegar a resposta correta.

Apds esses momentos iniciais, os estudantes ja sabiam a tonalidade e as férmulas
de compasso da musica. Sugerimos entdo que eles cantarolassem a musica, mesmo sem
saber a letra, e questionamos se na melodia memorizada por eles havia partes que se
repetiam. Eles responderam que sim, pois a primeira frase da musica é idéntica a segunda e
apenas o Ultimo compasso da segunda frase é diferente. Além disso, pedimos para que eles
contassem mentalmente a quantidade de compassos existentes nas duas frases, resultando
um total de oito compassos.

Apds discutirmos todos os aspectos estruturais da musica, seguimos para a escrita
da melodia das duas primeiras frases. Em uma pauta em branco seguida de uma clave de sol,
os alunos escreveram a armadura de clave (Mi bemol maior), a férmula de compasso
(ternario) e inseriram as barras de compasso (oito compassos). Uma vez escritos todos esses
aspectos estruturais, foi solicitado que eles escrevessem o ritmo meldédico em cima da
pauta. Essa atividade funcionou como uma espécie de ditado ritmico. Até entdo, nenhum
estudante havia demonstrado dificuldade e, portanto, os estudantes escreveram a altura das
notas. Para calcular as alturas, pedimos que eles cantassem novamente a triade da
tonalidade. A partir da percepcao da triade, um estudante observou que as notas do
primeiro compasso de That's What You Get pertenciam exatamente a triade de Mi bemol
maior, sendo respectivamente Si bemol e Sol - quinta justa e terca maior em relacdo a

tonica.
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A partir da realizacdo de exercicios de identificacdo de contornos melddicos, os
estudantes conseguiram escrever a primeira e a segunda frases melddicas da cang¢do. Os
saltos existentes (de terca maior e quinta justa) sdo comuns aos estudantes, embora ainda
ndo fossem trabalhados sistematicamente nos ditados melddicos, realizados de forma
tradicional durante a disciplina. Além disso, boa parte da melodia é composta por graus
conjuntos. A medida que os estudantes escreviam, calculavam os préximos graus da escala
da melodia. Nds, professores, ficamos ao redor dos estudantes observando suas anotacdes.
Assim que percebiamos uma nota fora do lugar ou um ritmo equivocado, apontavamos e os
levdvamos a autocorrecdes, fazendo perguntas como: o que vocé ouviu corresponde com o
gue vocé escreveu? A proxima nota sobe ou desce? Sobe por grau conjunto ou por salto? Ao
final da atividade, eles haviam escrito as duas primeiras frases melédicas da cancao.

Com essa atividade podemos observar como nossos estudantes pensam e
organizam mentalmente os assuntos musicais. Em apenas 20 minutos eles conseguiram
realizar atividades de analise, percepcdo, solfejo e escrita. Foram capazes de transcrever
uma parte da melodia sem referéncia ou consulta de um instrumento harmoénico/melddico.
Acreditamos que atividades como esta criam um envolvimento intenso do estudante com a
musica, pois permitem que ele compreenda o funcionamento estrutural dela. Ao usar
musica do repertdrio ouvido pelo estudante, a aprendizagem se concretiza por se tornar

significativa.

Consideragoes Finais

Com a atividade proposta, procuramos estimular os estudantes a relacionarem os
aspectos estruturais da musica That’s What You Get com os conteldos de percep¢ao musical
e solfejo ensinados em sala de aula. Dessa forma, trouxemos significatividade a
aprendizagem desses conteuldos, pois os contextualizamos a experiéncia de ouvir mdsica “de
verdade” em vez de exercicios fragmentados. Compreendemos que atividades como esta
devem ser estimuladas no processo de ensino/aprendizagem, pois enxergamos a
necessidade de os estudantes aprenderem musica a partir de materiais musicais, ou seja, a

partir de exemplos do cotidiano, ndo apenas reproduzindo trechos de obras musicais e/ou
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solfejos sem a andlise e a reflexao consciente sobre o que se produz - uma pratica comum da
pedagogia tradicional.

Por fim, ressaltamos o papel do professor no processo de ensino/aprendizagem. Ao
adotar uma pedagogia que preza pela significatividade, o professor exerce um papel de
mediador entre os conhecimentos antigos e os novos do estudante. Além disso,
reconhecemos a importancia de o professor inteirar-se sobre as habilidades e competéncias
dos estudantes, pois os métodos utilizados em sala de aula deverdo ser adequados as
necessidades dos alunos e aquilo que eles ja conhecem. No processo de construgdo do
conhecimento, é esperado que, de forma autbnoma, os estudantes construam suas
respostas, seja por meio de questionamentos, didlogos ou provocacgdes feitas pelo professor
ou pelos proprios colegas de sala. Esta abordagem também caminha ao encontro da
aprendizagem por descoberta defendida por Ausubel et al. (1983). Por isso, é importante
gue o professor aja como um instigador e ndo apenas como um veiculo de transmissdo de

informacgdes.
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