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Resumo: O presente artigo tem como finalidade relatar a vivéncia musical no ensino coletivo
de instrumentos em escolas especializadas. Observaram-se dois grupos, sendo um de coral de
flautas transversais e o outro de orquestra de cordas. Tais grupos foram acompanhados
durante o periodo de estagio curricular supervisionado em um curso de Licenciatura Plena
em Musica, em Belém do Para. Obijetiva-se analisar os aspectos trabalhados no ensino coletivo
que complementam a abordagem tradicional, bem como as metodologia e os repertérios
utilizados para o ensino-aprendizagem nos ensaios-aula. A metodologia utilizada para a
investigacao foi a observagao participante, com o uso de diarios de bordo e relatorios semanais
para a coleta de dados. Assim, constatou-se a eficiéncia das metodologias abordadas, bem
como a contribuicao dos repertérios escolhidos para a ampliagao do conhecimento musical
dos alunos, do modo de criar um ambiente colaborativo e acolhedor para os estudantes de
diversos niveis.

Palavras-chave: Educagao Musical, Ensino Coletivo de Instrumento, Metodologia.

Introducao

O Ensino Coletivo de Instrumento € uma pratica que tem cada vez mais aumentado
no Brasil, inclusive em escolas especializadas (Tourinho, 2003, p. I). Assim, o ensino coletivo

de musica visa suprir aspectos e até contrariar certas abordagens pedagogicas amplamente
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adotadas pelo ensino dito “conservatorial”’, que ainda predomina fortemente, tanto no aspecto
da metodologia, quanto nos repertoérios utilizados. O ensino coletivo, no entanto, visa criar
um ambiente colaborativo, centrado no aluno, que promova a inclusao, a autonomia e a
eficiéncia no aprendizado. Tal tematica é abordada por autores tais como, Stervinou (2014),
Swanwick (1994) e Tourinho (2003, 2007), que forneceram o aporte teorico para a realizagao
de inUmeras reflexdes acerca da tematica que emerge da experiéncia de campo em Estagio
Supervisionado.

Algumas questoes irao nortear as reflexoes acerca do ensino coletivo de instrumento,
tais como: Quais as habilidades musicais que podem ser desenvolvidas no ensino-aprendizagem
em grupo?! Como se realiza a pratica do ensino coletivo de instrumento? Quais os principios
que norteiam esse tipo de pratica? e, Quais os repertorios utilizados?

Tendo em vista tais questoes, o presente artigo relata a experiéncia proporcionada
pelas etapas de observacio e participagio em campo durante o Estagio Curricular
Supervisionado, que possibilitou o acompanhamento de duas turmas de ensino coletivo, a
saber, turma de “Coral de Flautas Transversais”’- que sera denominada de “Turma A” e a
“Orquestra de cordas”- que sera denominada de “Turma B”.

Para este estudo, objetiva-se analisar os aspectos trabalhados no ensino coletivo que
complementam a abordagem tradicional, as metodologias utilizadas nas aulas/ ensaios para o
ensino-aprendizado de repertérios e técnicas, bem como os repertorios utilizados nas
atividades observadas.

Nesse sentido, foi utilizada a observagao participante e a coleta de dados ocorreu por
meio do Diario de Bordo e do Relatorio Semanal, ambos elaborados no periodo de dois
semestres para o Estagio Curricular Supervisionado em um curso de Licenciatura Plena em
Musica, durante a etapa de participagio em campo, com foco nos aspectos voltados as
metodologias e repertorios aplicados em sala aula, bem como seus efeitos educacionais.

Para discorrer sobre a tematica proposta, o desenvolvimento do presente artigo esta
estruturado em trés tépicos que abordam reflexdes sobre o ensino coletivo de instrumento,
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bem como a experiéncia de observagao e participagao em duas turmas no decorrer do estagio
em campo, Turma A e Turma B. Nesses topicos abordaremos aspectos da metodologia e de

repertorios utilizados no processo de ensino coletivo de instrumento.

Reflexoes sobre o Ensino Coletivo de Instrumento

O ensino coletivo € um método excelente para iniciar a educagao musical por varias
razoes: os alunos se motivam para tocar, colaboram no aprendizado musical do grupo,
aprendem a ouvir a si mesmos e aos outros, desenvolvem habilidades na técnica do
instrumento escolhido e também em outros instrumentos presentes no grupo (Stervinou,
2014, p. 31-32). Além disso, também desenvolvem habilidades de leitura de partituras e
aprendem a conviver em grupo, respeitando outros musicos e se comprometendo com o
coletivo de pessoas.

Complementando essa ideia, a instrugao musical em grupo € uma excelente abordagem
para enriquecer e ampliar o ensino de um instrumento (Swanwick, 1994, p. 2). Swanwick
(1994), porém, nao defende que essa seja a Unica forma de ensino, nem menospreza as aulas
individuais. Desse modo, o autor visa destacar alguns dos potenciais beneficios do aprendizado
coletivo como uma estratégia efetiva no ensino de instrumentos musicais.

Dentre as estratégias abordadas pelo autor, é pontuada a participagio em atividades
musicais em grupo, visando proporcionar diversas oportunidades para diversificar as
experiéncias do aluno, incluindo a avaliagao critica das performances de colegas, a vivéncia de
apresentagoes publicas, e a incorporagao de elementos de imitagao e comparagao no processo
de aprendizagem musical (Swanwick, 1994, p. 2). Deste modo, o autor defende que o aluno
sente uma forte motivagdo para observar e, de certa forma, "competir" com colegas de
maneira construtiva, podendo ter um impacto mais imediato do que quando recebem

instrugoes de forma individualizada de professores.
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Uma das questoes a serem destacadas quanto a metodologia de ensino musical em
grupo ¢é abordada por Tourinho (2007, p. 5), que delineia caracteristicas essenciais do ensino
coletivo de musica, ressaltando principios fundamentais que norteiam essa abordagem.
Primeiramente, destaca-se a crenga de que todos tém a capacidade de aprender a tocar um
instrumento musical, independentemente do nivel inicial de habilidade. Essa perspectiva
inclusiva permeia a concepgao do processo de ensino.

Além disso, a autora também enfatiza a ideia de que os alunos sao agentes ativos em
seu proprio aprendizado, promovendo a autoaprendizagem e a autoavaliagao (Tourinho, 2003,
p- 80). A personalizagao do ensino € um ponto crucial, evidenciando que as aulas sao planejadas
considerando as particularidades de cada membro do grupo. Nesse contexto, a autonomia
dos alunos é encorajada, estimulando-os a assumir responsabilidade por seu progresso
musical.

Outro aspecto a ser destacado é a organizagao da aula de forma a eliminar lacunas
temporais e ociosidade. O ensino coletivo busca manter um fluxo continuo de aprendizado,
otimizando o tempo de aula e proporcionando um ambiente dinamico. Adicionalmente, a
abordagem considera a possibilidade de auséncias dos alunos e propoe estratégias para
gerenciar essas situagoes, assegurando a continuidade eficaz do processo de ensino.

Quanto ao repertorio, ha uma abordagem critica relacionada a estabilizagao do
repertorio e dos métodos relacionados ao ensino de instrumentos de orquestra, no sentido
de que ha uma limitagdo do ensino- aprendizagem musical devido a extrema repeticao de
obras orquestrais, o que pode afetar de forma negativa tanto o quesito emocional, quanto o
imaginativo, segundo Small (1987, p. 6), podendo assim tornar-se um entrave na questao da
aprendizagem dos alunos.

Corroborando com a ideia, Ramos (2003, p 9.) afirma que os alunos desenvolvem seu
repertorio através das experiéncias musicais que vivenciam em contextos familiares, na midia
e no ambiente escolar, ou seja, a musica consumida e preferida por eles, de certa forma sao
aquelas mais proximas as suas realidades cotidianas. No entanto, embora seja importante a
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inclusao de tais obras para maior interesse de aprendizado dos alunos e/ ou do publico-alvo
de uma apresentacao, nao se pode resumir os repertorios musicais estudados somente a um

limitado género, desse modo, percebe-se a necessidade de ampliar a vivéncia musical do aluno.

Turma A: Coral de Flautas Transversais

A turma A é um projeto de extensao denominado “Coral de Flautas Transversais”,
uma iniciativa elaborada em uma escola publica de ensino especializado em musica, em Belém,
cujo publico alvo sao alunos internos e externos a instituicao, selecionados por meio de um
processo seletivo em forma de teste de habilidades com banca examinadora. O grupo
atualmente possui 20 integrantes e € composto por individuos entre |4 e 25 anos de diversos
niveis de aprendizagem tedrica e instrumental, os quais foram observados no periodo de abril

a dezembro de 2023.

Metodologia observada na Turma A

O grupo é formado por aproximadamente 20 alunos de diversos niveis de dominio
tedrico e técnico do instrumento, contexto que possibilita uma melhor troca de conhecimento
entre os discentes, permitindo o desenvolvimento de todos. Tal situagao somente é possivel

devido a aplicagao do chamado “Arranjo Didatico”, que segundo Silva (2017):

Enquanto o termo arranjo esta relacionado a mudangas feitas nas estruturas
de uma musica, o termo didatico, segundo o minidicionario Aurélio (2014)
esta relacionado ao ensino ou é proprio dele, portanto o termo arranjo
didatico caracteriza-se pelas mudancas feitas nas estruturas de uma musica
com a intencao de ensinar conhecimentos para o desenvolvimento de
habilidades e competéncias musicais. (Silva, 2017, p. 2)

Isto é, os arranjos utilizados pelo Coral- divididos em quatro ou cinco vozes- sao

adaptados de modo que as vozes | e |l, sao tocadas pelos alunos com maiores niveis de
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conhecimento técnico, enquanto, as vozes lll - V possuem linhas mais simples, permitindo
desse modo, que todos possam aprender e possam tocar no grupo.

Em relagao aos ensaios, antes de inicia- lo, com a ajuda de um afinador presente no
celular, o professor passa de aluno em aluno auxiliando no processo de afinagao do
instrumento. Apos finalizar esse processo, pede para que todos toquem simultaneamente a
nota “la”. A aula é sempre dividida em duas partes: momento para relembrar e melhorar
aspectos técnicos e o momento da pratica de repertorios diversos, os quais variam de acordo
com a programacgao da agenda de apresentagoes do grupo.

Embora a dinamica de ensino aplicada ao Coral de Flautas Transversais seja menos
tradicional, para os trechos mais dificeis de serem executados ou para os trechos que ainda
nao sao executados corretamente, fatores como leitura ritmico-melddica, sonoridade,
dindmica, etc. sao trabalhados comumente por meio da metodologia da repeticao e imitagao,
muito comum no ensino dito conservatorial. Barrenechea (2003) afirma que no ensino
conservatorial é a figura do professor que detém e transmite o conhecimento de forma
essencialmente oral, além de haver uma forma de ensino repetitiva, uma vez que a propensao
de tal modelo é o repasse de saberes pelos docentes, da mesma forma que lhes foram

ensinados.

Repertorio da Turma A

Os profissionais que atuam na Turma A buscam o ensino- aprendizagem de forma a
continuar executando o repertoério e as metodologias europeias, mas também incluindo e
valorizando a produgao local e as musicas de massa. Isso € realizado por meio da ecleticidade
no que se refere a escolha do repertério musical, pois a pratica de musicas como “Andante
em C”, de Mozart, devem ser tratados com a mesma importancia que “Flautas no Bregago”
(Medley de Bregas para Flauta Transversal), todas com suas peculiaridades sonoras

respeitadas, por meio da analise, corre¢ao e condugao do maestro.
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Figura |: Trecho musical do Medley “Flautas no Bregago”.

(P B freglestee | £ frgglo B2 Eregle @:
Fl.]&‘: — — 1 _— -— _— --

* | =wf a

A - s aala £ fe £E ge
. [ et s

|

&
FL3 |
O

%
~%
¥
—Ha
T

FlL 4
=%

g |

-
wall
wal
LI
wall
LN
.l
ol

-
- [
-
-
-

b
il
L

4

Fonte: arranjo elaborado pelo aluno Anderson Leal, 2022, nao publicado.

Esse trecho musical, cujo arranjo foi feito por um dos alunos do grupo, é um dos
exemplos do repertorio utilizado pelo coral. Nele pode-se perceber que as vozes | e 2 sao
comumente responsaveis pela melodia das musicas e pelas notas mais agudas do instrumento,
enquanto as vozes 3 e 4 sao responsaveis pela harmonia e base ritmica- tipica do brega, nesse
caso- com notas mais repetidas e um pouco mais graves, tornando-as mais simples de serem
executadas.

Desse modo, percebe-se a importancia de “novas mudangas para a educagao no Brasil,
necessidade de constante revisao nos planos gerais do conservatorio, mudangas na ocupagao
e aparéncia nos espacos fisicos, criagdo e mudanga de programas dos cursos de instrumento,
mudanca de mentalidade.” (Cunha, 2009, p.17)

Durante o periodo de estagio foram realizadas inlmeras apresentagoes, dentre eles,
destaca-se uma delas: o Concerto Didatico realizado em um teatro de grande porte na cidade,
por causa da variedade musical tocada, dentre elas, musicas infantis (Galinha Pintadinha, Baby
Shark), carimbé e musica erudita. Dessa forma, além de evidenciar a diversidade musical
estudada pelo grupo, foi possivel cativar o publico, por meio de obras ja conhecidas por eles,
além de introduzir-lhes um repertério nao tao comum ao cotidiano, agregando assim, novos

conhecimentos.

Turma B: Orquestra de Cordas infanto- juvenil
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A segunda turma abordada sera uma Orquestra de Cordas infanto-juvenil composta
por alunos de cordas friccionadas de uma escola especializada em musica. O grupo se
desenvolve a partir de uma disciplina focada no desenvolvimento técnico instrumental para os
alunos do curso livre em estagio inicial de aprendizado, bem como por integrantes de curso
técnico com certa experiéncia em musica orquestral. A turma é formada por 30 alunos com
idades variadas entre |12 a 30 anos, com diferentes niveis de desenvolvimento técnico, os quais

foram observados no periodo de setembro a dezembro.

Metodologia observada na Turma B

Por meio de dois ensaios semanais de duas horas cada, os ensaios sao ministrados por
dois professores que dividem a regéncia da classe fazendo com que o grupo desenvolva
praticas que beneficiam suas técnicas musicais. Durante o periodo observado, havia um
procedimento de rotina em que os ensaios iniciavam com a afinagao por naipe e conjunta,
seguido por leitura ritmica e solfejo melddico do repertorio apresentado pelos professores.
Ocasionalmente, as contextualizagdes de cada musica eram apresentadas, explicando a
importancia do repertorio selecionado e o porqué de cada musica possuir caracteristica
propria.

De acordo com Cruvinel (2003, p. 49), a partir do método coletivo, a postura do
professor deve ser como a de um regente. Desde o primeiro dia de aula, os alunos devem
sentir que fazem parte de uma Orquestra de Cordas. Além do professor-regente, no minimo
um outro professor devera estar em aula para auxilia-lo. O professor-regente conduz a aula e
o professor assistente anda em sala corrigindo os alunos através do toque ou da demonstragao
do exemplo correto.

Por ser tratar de um grupo infanto juvenil, os docentes buscavam formas de criar um
ambiente ludico, encorajador e saudavel através do carisma e dominio da gestao da classe, que

gerasse um “ambiente positivo”, conforme cita Cruvinel (2003):
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O meio ambiente n3o deve ser entendido apenas como a referéncia espacial,
o lugar, propriamente dito; mas o ambiente ludico e encorajador criado pelo
professor para que o aluno se expresse de maneira livre e natural. A partir
dessa confianca mutua, o canal da percepgiao e do conhecimento estara
aberto para receber varios e diferentes estimulos, fazendo com que os
mesmos se consolidem em matéria expressiva (Cruvinel, 2003, p.12).

As aulas tinham como culminancia de disciplina a realizagio de concertos. Os
repertorios eram disponibilizados por meio de uma pasta digital compartilhada para todos os
alunos em um grupo de comunicagao coletiva, assim os integrantes da orquestra teriam a
oportunidade de estudar individualmente. Em certas ocasioes, eram necessarios ensaios de

naipe para anotacoes de dedilhados, afinagao coletiva e sanar duvidas presentes.

Repertorio da Turma B

De acordo com os professores regentes de classe, o repertorio selecionado visou
desenvolver musicalmente os integrantes da orquestra mediante o desafio na execugao técnica
de repertoérios com os quais os alunos tivessem familiaridade, bem como outros repertoérios
mais tradicionais da musica de concerto. Assim, dentre a selecao, havia desde trilhas sonoras
de filmes como também musicas do periodo barroco, romantico e brasileiras.

Segundo afirma Coelho (2016, p. 55), deve haver um enorme cuidado na escolha do
repertorio para a orquestra. O nivel de dificuldade tem de ser adequado ao grupo, ja que pode
ser um motivo de desmotivagao coletiva. Repertérios faceis demais podem provocar o
desinteresse do aluno, repertorios demasiadamente dificeis podem frustrar os alunos,
podendo levar até a desisténcia por sentimento de incapacidade. Por outro lado, um
repertdrio motivante, € algo que os maestros devem levar em consideragao, como por
exemplo , as musicas de filmes que parecem que os jovens executantes tendem a gostar
bastante.

Conforme pesquisa realizada por Santos (2007), se faz importante a relagao entre o

aprendizado predisposto pelo docente e a realidade cotidiana do aluno. A autora diz que:
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Nessa perspectiva a musica ouvida pelos alunos no seu cotidiano extraescolar
nao pode e nem deve ser abstraida do conteldo trabalhado na e pela escola,
pelo fato de que ela pertence ao universo cultural dos alunos. O gosto deles
pela musica popular deve ter o direito de adentrar as salas de aula, pois é
parte de sua experiéncia concreta e de suas motivagoes reais. (Santos, 2007,
p. 16-17)

Portanto, a escolha do repertorio é um aspecto que merece importancia pedagogica
no planejamento didatico pautado no ensino coletivo de instrumento, pois € capaz de estimular
ou desestimular, de desenvolver ou nao os aspectos técnicos, e ainda, é capaz de promover

maior integragao e participagao do aluno em seu grupo.

Consideracoes Finais

Com a elaboragio do presente artigo de relato de experiéncia, percebe-se a
importancia do ensino coletivo de instrumento para o desenvolvimento musical dos alunos,
bem como da escolha de metodologias e repertorios que sejam adequados, de forma a
estimular positivamente o estudo e o desenvolvimento dos discentes. Ademais, destacam-se
certas similaridades entre a Turma A e a Turma B discutidas nos topicos anteriores.

Quanto a metodologia, percebe-se que embora haja a intengao de aplicagao de formas
mais ativas de ensino-aprendizagem por meio da escolha de arranjos didaticos e também por
meio de um ambiente que visa ser mais estimulante, por exemplo, ainda sao observadas
aplicagoes de metodologias mais tradicionais, com o uso de repeti¢oes, imitagoes e, de certa
forma, centralizagao na figura do professor. Todavia, destaca-se que essa coexisténcia entre
ambas as formas de ensino se mostra eficaz para o andamento dos ensaios e para a evolugao
individual e coletiva dos estudantes, aspectos esses observados através das apresentagoes
publicas ocorridas ao longo do semestre.

Além disso, quanto a escolha de repertdrio, ambas as turmas visam o equilibrio entre
um repertorio mais proximo a realidade dos alunos e outros mais desconhecidos por eles,

além de variar o nivel de dificuldade. Considera-se tal aspecto importante, pois segundo Dal
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Zotto (2018, p. 21) a escola especializada em musica € um fator determinante para a formagao
do repertério em ensino coletivo de musica, pois possibilita a abertura dos horizontes
culturais das criangas e adolescentes, de forma que a musica é um elo entre as mais diversas
manifestagoes culturais. Assim, compreende-se que essa caracteristica se faz necessaria para
diversificar o conhecimento musical dos alunos, mas sem tornar o processo desmotivador
e/ou frustrante para eles.

Por fim, mediante os pontos apresentados, destaca- se a necessidade de mais iniciativas
de ensino coletivo de instrumento, de forma a oportuniza- las para mais individuos, pois se
mostra essencial para o desenvolvimento de novas abordagens e técnicas, promovendo a
ampliagao de praticas musicais, conhecimentos e repertoérios, independentemente do grau de

conhecimento prévio do aluno.
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