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Resumo: O presente artigo mostrara um relato de experiéncia resultado de uma aula em
espaco formal de aprendizagem na escola municipal Antonio Carlos de Paiva, trazendo como
principal objetivo compreender o desenvolvimento de aprendizagens musicais expressas
através dos desenhos produzidos na aula, elencando a importancia dessa pratica em sala de
aula no componente arte, enfatizando o trabalho da pedagoga nos anos iniciais, e os resultados
alcangados, tendo como base a interpretagao de elementos musicais trabalhados essa aula,
como sera enfatizado na experiéncia da contagao de historias. Elencando sobre a pesquisa ¢
caracterizada como qualitativa através de observagao de campo, e logo apos descritiva pois
pretende mostrar os desenhos produzidos pelas criangas e as principais nuances representadas
e desveladas em seus discursos formulando um campo de reflexao sobre a musica e as praticas
pedagdgicas musicais adotadas. E um relato que dialoga e justifica-se como relevante para a
area da educagao musical e a pedagogia, sendo a musica apresentada como campo cientifico,
ferramenta didatica e como propria area de trabalho, pois, dialoga com os questionamentos
realizados nas pesquisas bibliograficas sobre a falta do profissional especifico de musica e sua

atuacao na educagao basica.

Palavras-chave: pratica pedagdgica, musica, desenho infantil, aprendizagens.

Introducao

O presente artigo visa apresentar o resultado de um plano de aula trabalhado no
componente Arte da escola municipal Antonio Carlos de Paiva na cidade de Olho D’ agua do
Borges/RN, numa turma do |1° ano do ensino fundamental |, turno matutino. A proposta desse
artigo se deu pelo fato do construto dialogar diretamente com algo representativo a respeito

do desenvolvimento da aprendizagem das criangas que condiz com a representagao da
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aprendizagem através do desenho infantil. Portanto, tem-se como objetivo geral compreender
o uso de praticas musicais como contribuintes para o desenvolvimento da aprendizagem das
criangas no |° ano do fundamental | - anos iniciais.

Justifica-se como um trabalho para a pratica e formagao docente de novos
profissionais da musica, trazendo para a o contexto escolar novas releituras sobre o lugar da
musica no ensino atual, ou como necessidade de profissionais especificos, ou sobre formagao
adequada para atuar com a educagao musical (recurso) em sala de aula, pois os mesmos
pensamentos sao possiveis de contribuigoes para o desenvolvimento individual e coletivo de
todos os participantes envolvidos com essa pratica. Para situarmo-nos Loureiro (2003),
enfatiza que “levando-se em conta essa nova maneira de apreender e assimilar a realidade,
uma reflexao sobre a atual pratica pedagogica musical pode ajudar a esclarecer o valor da
educagao musical dentro do constitucional” (Loureiro, 2003, p. 14).

E importante destacar que a visio unidocente se difere do referente campo de
pesquisa, sendo visoes diferentes do pedagogo que leciona o componente Arte, para a visao
do discente do curso de Musica que tem um contato inicial com a pratica e a utilizagao dos
elementos musicais e o lugar da musica na sala de aula.

Antes de apropriar-se afundo na pesquisa, outro ponto a ser dialogado nessa
abordagem é relacionado a pratica e a docéncia em mdusica. Penna (2012) problematiza e
levanta nessa discussao questoes preponderantes como: “sera possivel ensinar sem saber o
que se esta ensinando?! Sera possivel ensinar sem saber como ensinar?”’, percebe-se
logicamente que nao é possivel.

Um dos motivos para tal resposta é que o ensinar é uma atividade complexa, e que
de acordo com a autora é crucial “dar o contelddo que se ensina (o que), uma forma (como,
o modo de ensinar) que sustente uma verdadeira acao educativa” (Penna, 2012, p. 23), onde
a mesma faz uma ressalva de que dominar o que se ensina nao é suficiente para um bom

processo educativo, e que “o que” e “como” ensinar deve ser encarado de modo dinamico.
O que é mausica?

Inicialmente foi necessaria uma pesquisa bibliografica como forma de situar sobre
conceitos e postulagoes sobre o que seria abordado em sala de aula. Dessa forma, destaca-se
alguns contribuintes para esse trabalho, Bastian (2009), Dallabrida, Souza e Bellochio (2014),
Jeandot (1997), Loureiro (2003), Pacheco (2014), Penna (2014).
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Nesse sentido, apresenta-se um conceito mais amplo e universal que representa a
linguagem mais pura e necessaria para a humanidade a autora conceitua de forma objetiva que
“a musica é linguagem e devemos seguir, em relagdo a musica, o mesmo processo de
desenvolvimento que adotamos quanto a linguagem falada, ou seja, expor a crianga a linguagem
musical e dialogar com ela sobre e por meio da musica” (Jeandot, 1997, p. 20).

Ha inimeros correlatos sobre a influéncia da musica na propria fala, dos primeiros
balbucios da crianga, até mesmo o balangar e os movimentos que a crianga faz ao pedir algo
batendo objetos, e ligando a sonorizagao aos sons que consegue captar ao seu redor,
apresentar a musica a crianga é satisfatorio em inUmeros sentidos.

Para agucar a reflexao e discussdes sobre a importancia da musica e o papel do
profissional que tem a tarefa de desenvolver esse promissor papel social na sala de aula e nos

demais espagos, o autor Bastian (2009) enfatiza:

Numa palavra, nao seria a mudsica um meio ideal e um férum, ou seja, uma
oportunidade de desenvolvimento efetivo dessas caracteristicas da
personalidade? Ela exige e promove extroversao na maneira expressiva e
vigorosa de tocar, espirito de equipe na pratica conjunta da musica, retidao
em relacao a obra musical e a sociedade musical, estabilidade emocional no
estresse do palco da apresentagido artistica, inteligéncia na interpretagcao
apropriada de uma obra musical (Bastian, 2009, p. 22 e 23).

Um construto fiel de que a musica em qualquer idade, possui um poder formativo e
desenvolve por exceléncia as potencialidades das criangas, suas capacidades motoras, fisicas e
cognitivas, e saber reconhecer esse uso € algo que muito contribui para o desenvolvimento
de uma pratica profissional eficiente e inovadora.

Complementando mais afundo sobre a proposta da aplicagao de um plano de aula
que atendesse a proposta de unir musica — contagao de historia - resultados, faz-se necessario
parafrasear o que o autor em seus estudos postula sobre a énfase do lugar da musica nas
praticas educativas, onde considera que a musica é espago livre e campo experimental para a
fantasia estético-musical e sécio musical. O primeiro desafio que resta é elaborar uma aula de
musica que esteja em sintonia com a comprovada alegria pela musica e que coligue a exigéncia
da arte com a orientagao da cultura musical, tanto tradicional quanto moderna (Bastian, 2009,
p. 47).

E dessa forma que vai se delineando o plano, trazendo para essa proposta, coisas do

cotidiano como utensilios domésticos como uma colher, concha, elementos da natureza como
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folhas, gravetos, cocos, tampas de garrafas, canos de pvc, entre outros objetos que de acordo
com sua utilizagao na aula sofrem profundas transformagoes no imaginario e no sensivel
mundo criativo dos sons, dos novos sentidos e significados que sao dados ou gerados ao se

percutir determinado elemento concreto em determinado trecho da historia contada.
Do plano a aplicagdo

De modo simples e criativo, uma historia de tematica sugestiva e de poucas palavras
despertaria uma curiosidade infalivel para uma rotina menos desgastante e repetitiva. Desse
modo, o plano dividia-se em 3 partes simples: apresentagao da atividade; disposicao dos
elementos sonoros; e a contagao da historia através da socializagao de todos. Pretendia-se
despertar o ato criativo e reflexivo sobre os elementos trazidos para a roda da contagao de
histérias e utilizados pelas criangas nos momentos especificos que representam barulhos dos
elementos naturais, de animais, de instrumentos, e através dessa vivéncia elencar seus
entendimentos, e registros sobre a aula, envolvendo a escrita, reflexao de partes da historia,

discurso direto das criangas/alunos, e ainda mais relacionado ao quesito experiéncia musical:

Para isso, as forcas que compoem a criacdo musical sio emprestadas para
contaminar os outros componentes desse lugar. Este convite expressa o
desejo de que o processo educativo seja “artistado” onde os espagos
dedicados ao ensino de musica sejam espagos de criagao, nao somente de
musicas, mas também dos processos educacionais. “Artistar”’ a formagao é
tratar esta possibilidade como um lugar de composi¢ao, nao mais guiado por
predeterminagoes, mas sim por curiosidades e gosto pela busca por situagoes
ainda nao vividas (Pacheco, 2014, p. 73).

Nesse enlace, a musica deve ser libertada, e deve libertar tanto os professores como
os alunos e alunas que sao submetidos a essa educagao, que antes de mais nada, deve atrair
curiosidade, prazer em ser ouvida, produzida, reproduzida, de forma natural, respeitando os
conhecimentos e vivéncias culturais de cada um. A musica e a identidade de cada crianga é
marcada como um construto social e cultural, portanto, nao pode ser dispensado dos
objetivos e campos de aprendizagens.

O plano de aula tinha como objetivo trabalhar elementos sonoro e a experiéncia
através do som produzido e representado. O intuito da historia ser narrada com elementos
sonoros facilita a apreensao e a significagao de cada parte do texto, facilitando o aprendizado

e a participagao ativa dos alunos na criagao do evento.
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Titulo historia: “Os que protegiam a Floresta”
Personagens e elementos da historia:
Indigenas (tambores, caxixi, maracas)

Coruja: (flauta de pvc)

Cavalos Selvagens: (cocos)

Lenhador: (conduites ou reco reco)

Sino de Alerta: (concha ou colher)
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OS QUE PROTEGIAM A FLORESTA

- Certo dia enquanto corriam pelos lindos campos da floresta, os cavalos ouviram um
barulho estranho como de um reco-reco muito e pararam atentos para observar!

- o que sera que é esse barulho!? Olhavam um para outro assustado! Correram em
disparada para a outra diregao, ao encontro da sabia Coruja!

- uouou o que esta acontecendo companheiros? Qual o motivo dessa pressa toda?

- tem um barulho horrivel na floresta, e ouvimos o som de arvores caindo e sendo
arrastadas...

- a coruja analisou por um tempo, e voou para o alto da oca onde tocou o sino!
Trimmmmmmmm....

- rapidamente os indigenas pegaram seus arcos e flechas, seus tambores, caxixis e
maracas e comegaram a toca-los para expulsar os invasores da floresta!

- nesse ritmo que marcava, |,2, 1,2... os protetores da floresta expulsaram os lenhadores
exploradores da floresta.

- Agora, a coruja ocupa sempre o toco da oca, os cavalos sao bem proximos dela e da aldeia,
assim, todos vivem muito felizes protegendo e cuidando da floresta.

Autor: Haulley Wiklif de almeida Costa

Elenca-se agora, informagoes a respeito do plano de aula, que correspondeu a
aplicagdo pratica e coletiva dessa historinha, e culminando numa representagaio do mesmo
através de um desenho simples por parte das criangas.

De acordo com os registros, pode-se observar como elas interagiam com todos os
objetos, os instrumentos alternativos e demais materiais alinhados a cada palavra narrada da
histéria produzida, o contexto trabalhado fazia parte da semana de atividades sobre os povos
indigenas, e fator preponderante nesse plano deveria ser uma histéria um tanto quanto
diferente das demais apresentadas em sala de aula, um ambiente cheio de mistério, agao e
personagens conhecidos, animais e elementos da natureza.

O som de cada objeto produzido visava surpreender a escuta das criangas, € um
momento magico em que a atengao e a participagao estimulam a catarse e com a dogura e

sensibilidade das criangas torna o processo de apreensao e aprendizagem um espago de grande
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representatividade, obtendo um olhar de quem realmente estava dentro da historia, uma
catarse real, onde estavam participando ativamente do momento. Descrevendo tal
metodologia, o conhecimento do som de cada parte contada da histéria deveria ser mobilizado
pelas criangas que manipulavam os recursos sonoros.

Alguns dos desenhos representaram muito mais do que havia no sentido literal da
aula, trouxeram informagoes preciosas sobre o aprendizado e o pensamento critico-reflexivo
de cada crianga, que acompanhado de seus discursos efetivaram uma pratica musical

pedagogica em alto nivel para a determinada série.

Resultados
Registro |
AN P X | A
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Fonte: registro do autor

Registo 2
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Fonte: registro do autor
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Quando indagados sobre o que acharam da aula de Arte/musica, algumas criangas
foram enfaticas, e seus discursos reforgados pela mostra fiel de suas criagoes mais realistas e
representativas dialogaram com os seguintes pontos;

I) a musica deixou a historia muito mais legal!

2) o professor trouxe coisas que a gente encontra na rua pra fazer os sons da histéria!

3) é muito bom fazer parte da histéria e da contagao com os instrumentos!

Entre tantas outras comprovagoes e relagoes de aprendizagem que se estabelecem,
percebe-se que a musica exerce fungao primordial no despertar do discurso, do simbolismo
e da formagao da escuta, da socializagao, do respeito pela fungao do colega na historia, o alivio
do estresse, a ansiedade entre outros beneficios que se desvenda através de uma pratica
simples, de um plano de aula onde poderia ser apenas uma historia falada, sem recursos
sonoros conhecidos de seu cotidiano, portanto, mostrou-se que € possivel mesmo que de
forma simples obter resultados positivos com a utilizagdo da musica ou pratica musical no
cotidiano escolar das criangas.

Fazendo uma breve explanagao sobre a representagao a partir dos desenhos,
trouxeram de forma organizada palavras relacionadas a passagens da historia, organizagao
contextualizada e verbalizada de elementos graficos de acordo com sua compreensio da
histéria.

Em um aprofundamento da analise dos desenhos, percebe-se no primeiro desenho que
a crianga se preocupa em enfatizar a principal agao que para ela foi fundamental para o enredo
da historia, a coruja que estava em seu posto em cima de uma arvore. ldentifica-se ainda o
nivel de representagao da realidade ao destacar as caracteristicas das principais cores e “como
imagina ser a floresta”.

No segundo registro, a crianca destaca o tambor indigena como o grande herdi da
historia por produzir um “som forte e magico que da forga aos indios e expulsa os lenhadores
da floresta”, além desses indicadores, o aluno fala que a cor do instrumento também é muito
chamativa, e a tinta dele serve para proteger o instrumento.

No terceiro desenho, talvez o mais representativo, a crianga cria uma simbologia para
a exploragao das arvores, (mao na copa da arvore), cria o indigena manipulando um
instrumento como um apito de osso, ao centro um animal que se assemelha com o cavalo,

uma ave no topo de uma darvore e outra em movimento contrario (que pode indicar o
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momento narrativo em que a coruja vai avisar a tribo sobre a presenca de lenhadores na
floresta, e no lado inferior direito localiza-se exatamente a oca indigena.

Essas descrigoes fizeram parte da coleta de dados que possibilitou meios favoraveis
para estas analises e exposi¢ao de dados.

Dos 26 resultados alcangados, os desenhos demonstraram um apanhado geral sobre
os conteudos elementares da musica, como ritmo, altura, intensidade e timbre, onde puderam
extrair nitidamente uma sintetizagao da historia contada mais precisamente através dos sons
representando cada etapa da historia ou enredo, personagens, situagao inicial, climax e
desfecho.

Os discursos produzidos também ajudaram a entender e apresentar as interpretagoes
pelas quais as criangas compreenderam e assimilaram tais conteldos, a autoandlise dos
mesmos surpreendeu a professora, onde o trabalho da escrita na folha de oficio seguiu uma
sequéncia logica pertinente aos acontecimentos narrados com o reconto produzido pelos
aluno(a)s, a criacao de novos enredos criativos utilizando os recursos sonoros, percussao
corporal e busca por novos instrumentos que representasse o som de algum outro animal,
como a sugestao de uma crianga para acrescentar uma galinha na historia ja que dava para
construir uma espécie de cuica com lata vazia, elastico e um cordao.

Percebe-se que o fazer criativo de cada um dos 26 alunos presentes foram diferentes,
cada um trazendo uma particularidade de sua atuagao na histéria, o que para cada um se
configurou como detalhe diferencial e marcante, outros trouxeram em ordem hierarquica o
que internalizaram sobre as imagens e o que os sons puderam proporcionar a sua
aprendizagem, relacionando ainda com timbres diferentes, altura de cada som produzido e
também sobre a combinacao e harmonia de determinados sons durante a contagao.

E notivel que a pratica do profissional assim como o contexto de formacio e
capacitagao € essencial no trabalho com a musica no componente Arte na educagao basica,
assim como, a énfase em manusear recursos capazes de extrair aspectos da linguagem musical
entendida, compreendida e reproduzida por esses publicos que necessitam cada dia mais da
implementac¢ao da musica no ambiente escolar.

De acordo com Penna (2003), em uma de suas pesquisas onde aborda sobre o
aprendizado de musicas na vida e nas escolas, apresenta um aspecto oportuno no que tange a
atuacao, formacao e ensino de musica, refletindo bem a situagao evidenciada, com essa

discussao quando:
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O resultado dessa preferéncia pela pratica pedagogica e a atuagao profissional
em escolas de musica é a reduzida atuacio de educadores musicais nas
escolas regulares de ensino fundamental, no espago curricular da aula de
Arte, que é um espago possivel e, em principio, de maior alcance social.
Mesmo considerando-se o menor numero de cursos especificos
(licenciaturas em musica ou em educagio artistica, habilitagao), em relagio
as demais linguagens artisticas, isso revela um descompromisso com a musica
na educagao basica (Penna, 2003, p. 76).

Associagao Brasileira
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Ou seja, atesta-se sobre a insuficiéncia de profissionais e instituicoes que ofertem
formacgoes, graduagoes, capacitagoes na area de Arte, caracterizando um descaso temporal
onde as escolas continuam a preferir profissionais de outras areas ministrando aulas de Arte,
tornando o espaco do referido componente curricular inacessivel para o trabalho com a
musica como deveria ser.

E necessario se fazer relacio com outros autores sobre essa pratica e formagao
necessaria, que coloque a musica no espago da sala de aula, outrora, a musica € uma das

linguagens e eixos do componente Arte, porém, ainda nao se encontra na sala de aula. Ainda

dialogando sobre esse fazer e utilizar-se da musica na pedagogia é que Pacheco (2014) reitera:

A partir desta perspectiva, tratar de formagao em Educagao Musical de
professores pedagogos ¢é colocar em xeque todo o contexto educacional e
problematizar o lugar que ela, a Arte, a musica ocupa neste palco. Criar
condigdes para que possamos inventar formas de artistar os processos
educativos que envolvam a Arte, e por que nao, que estes processos
contaminem a Educagdo como um todo. (Pacheco, 2014, p.86).

Desse modo, é necessario pensar na proporgao que a musica tem no
desenvolvimento das aprendizagens das criangas independente de seu uso nos componentes
didaticos, quer ela seja independente com espago tempo destinado ao ensino e contato com
educagao musical propriamente dita, ou como recurso utilizado nas mais variadas ocasices
de ensino, é necessario permitir-se enquanto profissional dar lugar a musica em sua pratica

de ensino.

Ainda para fortalecimento sobre o campo da educagao musical, Souza (2020) alerta
que ela é como um campo autonomo, nao subordinada aos codigos da pedagogia (educagao)
e nem da musica onde entende-se que tal area esta relacionada a investigagao por sua propria

extensao enquanto campo cientifico;
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Outro elemento importante para a construgao da autonomia do campo € a
construgdo de um corpo tedrico que parta de fendbmenos musico-
pedagdgicos observéveis na pratica pedagégico-musical. E no didlogo com a
pratica, também com os diversos campos empiricos, que se pode construir
um corpo tedrico proprio e teorizar especificamente sobre esse campo,
produzindo discursos para legitimar sua autonomia e garantindo a sua
existéncia quando, por exemplo, defende-se a importincia sociocultural e
educacional da musica na formagao ou no lazer (Sousa, 2020, p. 15).

Associagao Brasileira
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A autor intensifica que a pratica pedagogico-musical deve estar fundamentada e
incumbida de tal responsabilidade, pois a partir dela pode se construir determinadas teorias
sobre o campo, ganhando forga na area argumentativa e no discurso para garantir sua
autonomia e existéncia, favorecendo inumeros aspectos que a colocam no seio da formagao,
do social e do bem-estar dos que nela estao inseridos, e atuam como parte do processo.
Dallabrida, Souza e Bellochio (2014, p. 158) enfatizam que ha uma associagao da utilizagao
da musica como ferramenta didatica para o ensino de outros conteudos, dando o exemplo
do objetivo do estudo das palavras, em Lingua Portuguesa, e observa que nao existe um
momento especifico na semana que o professor direcione atividades para a educagao musical,

ou seja, para desenvolver conteudo especificos da musica.

O ensino de musica como disciplina inserida no curriculo da escola
fundamental apresenta-se hoje como uma drea de conhecimento em que a
diversidade de funcoes e a variedade de abordagens impedem a construgao
de uma pratica educativa democratica, abrangente e formativa. [..] a
educagdo musical requer novas propostas, novas possibilidades de
intervengao educativa, pois € nessa fase da escolaridade que se da a formagio
e o desenvolvimento de habilidades importantes para o desempenho futuro
do individuo (Loureiro, 2003, p. 24).

E portanto, uma visio fundamentada na continuidade do trabalho educativo, na
qualificacao e na melhor formagao dos individuos, incluindo as diversas aprendizagens e
elementos constitutivos da aprendizagem musical em concomitante desenvolvimento de
outras potencialidades. Penna (2012), nos traz reflexdes oportunas ainda sobre a pratica, que

concede a revisao de praticas e abordagens que se fazem necessario;

Os professores, como profissionais reflexivos, precisam, constantemente,
portanto, avaliar o préprio processo de ensino e aprendizagem em curso,
tomando decisdes que permitam realizar os objetivos propostos, dentro dos
limites e possibilidades da situagao educativa concreta (Penna, 2012, p. 16).
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Portanto, é necessario pensar na musica como area necessaria para o componente
de arte, e para a aprendizagem das criangas como um todo, pois, enfatiza-se nesse relato, os
resultados alcangados com a pratica pedagdgica musical aplicado a uma atividade de rotina
de sala de aula, extraindo os mais diversos aspectos e construtos que resultaram nessa

mostra.

Consideracoes Finais

O processo de produgao desse trabalho trouxe uma reflexao para a pratica docente
assim como para o campo cientifico, mostrando que ainda é necessario a implementagao do
ensino de musica nas escolas, trazendo a proposta da pratica musical e novas intervengoes nos
espacos escolares como uma meta real de ensino e aprendizagem, pois como dialoga as
autoras Dallabrida, Souza e Bellochio (2014, p 162), o curso de pedagogia pode potencializar
a formagao musical desses profissionais como forma de qualificar o trabalho do
pedagogo/professor unidocente, com conhecimentos e vivéncias musicais, entendendo o
contexto escolar e a aprendizagem e desenvolvimento musical dos alunos.

O desenvolvimento desse relato otimizou o aproveitamento das aulas da professora
de sala em questao, onde foi enfatica sobre os resultados alcangados, despertando a atengao
e a participagao conjunta das criangas nas atividades propostas, o que trouxe uma

ressignificacao na rotina de sala de aula, interagindo novamente com Penna, quando:

Cabe a uma educagao musical sintonizada com o mundo contemporaneo
reconhecer e acolher a multiplicidade tanto de manifestagées musicais,
quanto de formas de experienciar a musica na vida cotidiana, formas estas
que tém se renovado com bastante rapidez nos ultimos anos, inclusive em
decorréncia dos avangos tecnolégicos e das novas midias (Penna, 2012, p.
21).
Trazendo ainda os aspectos comportamentais, melhora da socializagao, desenvoltura
nas atividades, assim como um alinhamento e possibilidade para desenvolvimento de atividades
proprias para o componente Arte/musica, obtendo construtos sobre o ritmo, criagao musical,

os sons do cotidiano, a percepgao musical, percussao corporal, melodia em conjunto entre

outros assuntos e objetivos alcangados com esse trabalho.
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