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Resumo: Trata-se de um projeto de pesquisa de TCC que estd em desenvolvimento inserido
na tematica as praticas coloniais e habitus conservatorial vigentes no curso de Licenciatura
em Musica da UERN. O objetivo é elucidar como se ddo as praticas coloniais inseridas no
habitus conservatorial no curso presencial de Licenciatura em Musica da UERN. O projeto
conta com uma revisdo de literatura com base na Sociologia da Educacdo Musical,
relacionando-a com a Histdria do Ensino Superior em Musica no Brasil e triangulando com a
experiéncia musical da autora deste artigo. Este trabalho traz a discussdo sobre o impacto da
colonizacdo e do habitus conservatorial na Educacdao Musical brasileira ao longo dos séculos.
A metodologia que esta sendo utilizada também compreende a entrevista semi-estruturada
com o corpo docente da faculdade de Musica da UERN, a fim de detectar os resquicios da
colonialidade e a presenca do habitus conservatorial em suas formacGes, metodologias,
planejamentos e praticas pedagdgicas. A pesquisa se encontra na discussdo de referenciais
tedricos.
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A colonialidade é uma marca de imposicdo deixada pela colonizacdo que afeta e
distorce diversos aspectos da cultura de uma nacdo. Ela é baseada na dominacao cultural e na
dominacdo dos saberes, e por consequéncia, na diferenciacdo dos povos de forma vertical no
gual o colonizador europeu esta acima dos nativos e escravizados.

A Educacdo Musical ndo ficou de fora desse invdlucro. A pratica, por muitos séculos no
Brasil, sofreu grande repressdo quando se tratava da musica dos nativos. Quando a Coroa
Portuguesa se alocou no Brasil, a cultura e o padrdo de educacdo europeu foram
intensificados. O ensino de Musica institucionalizado pelo Estado era um instrumento da
nobreza e da elite.

Até meados do Séc. XX, esse projeto teve grande foco em conservatérios que tinham
o objetivo de preservar o modelo de sociedade europeu, sem o minimo interesse de
problematizar e questionar possiveis falhas neste padrdo de ensino. Ainda restava a
preocupac¢do em repassar os valores eurocéntricos como pré-requisito para a boa formacgao
de um musicista, ou mesmo como parametro para garantir o padrdo qualidade inerente a um
“verdadeiro musico”. A musica popular permanecia fora da drbita do universo académico.

Entendemos como principais caracteristicas que fazem parte desse modelo: repertério
de estudo baseado em composicBes europeias e/ou estadunidenses; grande valorizacdo da
teoria, harmonia e estilo de composicdo de um grupo de musicos europeus; exaltacdo da
notacdo de partitura; necessidade de dominar a complexidade da notac¢do; Historia da Musica
Ocidental (América do Norte e Europa ocidental); valorizacdo do virtuosismo; padrdes de
performance; entre outros aspectos.

Percebi nos programas de disciplinas que estudei, o apreco a Mdsica europeia. Como
aluna da Licenciatura de Musica da UERN, ingressante em 2020 e com prazo para finalizacdo
no segundo semestre de 2024, tive interesse pelo tema, me chamou a atencdo a exacerbada
glorificacdo de caracteristicas musicais europeias. No inicio, eu achava "normal" a visdao
estereotipica da musica erudita como sendo superior, principalmente dentro de um ambiente
académico. Mesmo quando estudamos MuUsica Brasileira, o foco sempre estava na musica de

camara, sendo esta influenciada pelos padrdes de composicdo ocidentais. Esse tipo de
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comportamento dentro da Universidade me causou incOmodo. A forma como a MUsica estava
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sendo propagada pouco dialogava com as minhas vivéncias e nem com a forma que eu planejo
minhas aulas como docente em formag¢do. Mesmo quando algum professor tinha atitudes
decoloniais no ensino, o sentimento era que no final das contas, o ensino conservatorial
sempre predominava.

Nesse sentido, o objetivo geral da investigacdo é elucidar como se ddo as préticas
coloniais inseridas no habitus conservatorial no curso presencial de Licenciatura em Musica
da UERN. Ja os objetivos especificos sdo: A. Compreender os residuos de colonialidade no
habitus conservatorial da Educa¢do Musical brasileira; B. Identificar residuos da colonialidade
presentes nas metodologias, praticas pedagdgicas e referéncias utilizadas pelos professores
do curso de Licenciatura em Musica da UERN; C. Identificar o posicionamento dos professores
frente a colonialidade e o habitus conservatorial.

O presente projeto surgiu com o interesse de analisar e conhecer quais praticas
coloniais e o habitus conservatorial que estdo inseridos dentro de ambientes académicos de
ensino e pratica de Musica. Decidi dar énfase ao curso presencial de Licenciatura em Mdusica
da UERN, o qual tenho vinculo e afeto como estudante. Tive acesso a esse tipo de
conhecimento ao cursar algumas disciplinas do curso e ter indagacdes sobre o porqué dos
componentes curriculares serem elaborados sob uma perspectiva colonial.

Para entender como essa temadtica de pesquisa tornou-se interesse na minha vida,
sinto a necessidade de compartilhar minha jornada com a Musica. Meu percurso musical
comecou aos 8 anos de idade, quando tive grande interesse em ingressar em aulas de viol3o,
influenciada por meu vizinho da época que é professor de violdo e criador do projeto
“Ecoarte” para criancas e adolescentes de Mossoré-RN, cidade a qual sou naturalizada. Logo,
nas primeiras aulas, ja notava minha predisposicdo para tocar o instrumento e dali ja senti
minha conexdao com a Mdusica. Ao longo da minha infancia, fui explorando outras
possibilidades musicais, como o canto e a composic¢ao.

Durante minha adolescéncia tive oportunidades de fazer parte de alguns movimentos
artisticos, como Teatro e Danga, que conjugados com a Mdusica, me fizeram reafirmar a
importancia da Arte na minha vida e a forma como esta se interliga com o meu bem estar e

com minhas perspectivas de futuro. Na mesma época, me entendi como uma pessoa
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LGBTQIAP+ e isso me impulsionou a estudar sobre os meus direitos, e por consequéncia,
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acabei entendendo a importancia politica da Arte e as diversas minorias. Desde entdo, a
Musica e as lutas sociais andam juntas em minha vida.

No ano de 2020 ingressei na Licenciatura em Musica da UERN. Apesar de todas
experiéncias maravilhosas que experimentei, me surgiram alguns questionamentos que
tornaram-se claros em alguns componentes curriculares que cursei. Por exemplo: a presenca
de duas disciplinas de Histdria da Musica Ocidental (que tem como foco a Histdria da Musica
da Europa) e apenas uma disciplina de Histéria da Musica de nosso préprio Pais, que possui
uma riqueza cultural, social e histérica ndo sé gigante, como também extremamente relevante
para a construcdo de uma identidade de professores e musicistas latino-americanos. Percebi
também a presenca de habitus conservatorial no ensino de Teoria Musical, por meio da
exaltacdo da notacdo em partitura, da necessidade de domind-la e uma inferiorizacdo dos
alunos que ndo conseguem realizar esse feito. Tendo como um senso geral que o musicista
pode ser “menos musico” por ndo saber ler partitura. Também ha predominancia do estudo
de pedagogos europeus para embasar uma revisdo sobre a Educacdo Musical, apesar de
estudarmos também pedagogos brasileiros, a maioria dos componentes se resume a Brasil

(por ser nosso pais) e Europa (por ser nosso continente colonizador).

METODOLOGIA DA PESQUISA

A pesquisa vai realizar entrevistas com o corpo docente da UERN que serdo anénimas,
e com a utilizacdo de gravacdo de dudio, sendo orientada por um roteiro de entrevista
semiestruturada, que se encontra no Apéndice deste trabalho.

Em relacdo a abordagem do projeto, se encaixa como pesquisa qualitativa, tendo em
vista que ira contar com entrevistas como uma de suas partes fundamentais.

Outro ponto importante a ser explicitado diz respeito aos objetivos, que sdo de origem
exploratoria e explicativa. Exploratéria, pois deixa claro que existe uma problematica na
pesquisa: o impacto da colonialidade e habitus conservatorial dentro da educa¢ao musical
brasileira. E por fim, explicativa, dado que a pesquisa sonda as caracteristicas da problematica,

explica o porqué dessa problematica existir e como esta acontece.
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Quanto aos procedimentos técnicos, a pesquisa se fundamenta em dois:
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bibliografico/referencial e levantamento. O procedimento é bibliografico pois utiliza-se de
fundamentacdo de base para expor os conceitos da problematica com outros trabalhos
escritos acerca do tema. Além disso, também conta com um procedimento de levantamento,
pois levanta dados acerca dos residuos coloniais e dos pontos de vista dos docentes

entrevistados.

REVISAO TEORICA

Foi indispensavel buscar alguns conceitos basicos sobre a colonialidade e habitus
conservatorial para este projeto. Pois estdo relacionados ao que significa a dominacao
dos povos e como atinge a Educacdo Musical brasileira atualmente. Isto é um alicerce
para identificar essas caracteristicas nas entrevistas com o corpo docente da
Universidade.

Em primeiro plano, torna-se imprescindivel buscar ndo sé qual o conceito de
colonialidade, como ela surgiu e como se da na atualidade. Segundo Queiroz (2020, p.

157),

A colonialidade pode ser definida como a hegemonia de conhecimentos,
saberes, comportamentos, valores e modos de agir de determinadas
culturas que, impostos a outras, exercem um profundo poder de
dominacgdo. Na prdatica, sendo constitutiva da forca da modernidade no
mundo atual, a colonialidade representa a ascensdo da Europa sobre o
mundo desde o século XVI e a imposicdo de sua histéria e das suas
formas de conceber a sociedade como uma referéncia universal.

A afirmacdo de Queiroz nos ajuda a entender que a colonialidade anda de lado a
lado com o surgimento da histéria moderna. Dessa maneira, surge também a ideia da
Europa como centro do universo, ndao sé geograficamente, mas em todos os outros
aspectos, como: costumes, saberes, padrdes, crengas e educagdo. Dai vem a perspectiva
da dominacdo, do poder e do saber, onde toda e qualquer cultura e sociedade que nao
segue os padrdes europeus ndo soé sdo considerados aculturados, como também devem
abandonar seus costumes e ancestralidade para que a cultura europeia possa ser

imposta. Assim, cria-se uma cultura de dominacao e exploracdo, onde os povos nativos
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foram invadidos pela Europa sofrem o apagamento histdrico, de forma violenta e forcada.

Sob essa perspectiva, Marino (2017, p. 154) ja afirma que:

A histdria pode ser reconstruida a partir do descobrimento da América,
guando nascem, simultaneamente, a modernidade, o capitalismo e a
América Latina. O emergente poder capitalista mundializa-se, sendo
gue seus eixos centrais hegemdnicos — a colonialidade e a modernidade
—localizados na Europa, estabelecem um novo padrao de dominagao.

Cria-se entdo um paradigma, onde os paises europeus impdem sua cultura nos
territérios explorados, com a finalidade de explora-los, pois sdo considerados inferiores.

A finalidade da exploracao "refere-se ao processo no qual o pensamento moderno
subalterniza todo o conhecimento produzido fora dos parametros de sua racionalidade, o que
engloba as epistemes tradicionais e ancestrais das colonias" (Mignolo, 2000 apud Flores-
Flores, 2007, apud Marino, 2017, p. 156).

O eurocentrismo engloba questdes que vdo além da exploracdo bracal, mas da
exploracdo dos saberes. Marino (2017, p. 157) alega que ele “ndo é apenas uma perspectiva
cognitiva dos europeus, mas de todas aquelas pessoas que foram educadas sob sua
hegemonia, naturalizando as experiéncias dos sujeitos nesse padrdao de poder.” Assim, as
culturas nativas ja possuiam um leque de conhecimentos e modos de viver antes da chegada
dos portugueses, onde viviam em sociedade de forma eficiente, porém esse modo de viver
ndo era vista com bons olhos por ndo atender aos interesses de dominacdo do colonizador.

Quijano (2008) também discute que: “Ele (eurocentrismo) enraizou-se de tal maneira
nas experiéncias histéricas latino-americanas que ‘a perspectiva eurocéntrica de
conhecimento opera como um espelho que distorce o que reflete’”. (Quijano, 2008, p. 129-
130 apud Marino, 2017, p. 157).

Durante a chegada dos portugueses no territorio brasileiro, a primeira forma de
implantacdo de educacdo musical impelida aos nativos, foi realizada pela igreja, mais

especificamente, pelos jesuitas. Segundo Marino (2017, p. 160),

[...]Jquando o processo de coloniza¢do foi instaurado no Brasil, aqui ja
aconteciam praticas musicais sob formas ritualisticas de canto e danga
vivenciadas pelos diversos povos amerindios. Com a chegada dos jesuitas,
em 1549, inicia-se a catequizac¢do dos indigenas, na qual a musica teve papel
preponderante.
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A Musica possuia um lugar ndo sé de instrucdo como também de apagamento
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religioso, onde os indigenas eram considerados impuros e pecadores por ndo terem
conhecimento, nem praticarem a religido crista. A Salva¢ao Cultural vem como uma tentativa
de conversdo/exploracdo dos povos nativos, partindo movimentos educativos-religiosos,
trazidos principalmente por estas ac¢des jesuiticas, sendo estas as primeiras formas de
intervencdo na cultura musical originaria. Assim, impondo uma severa dominancia em seus
costumes, por meio da inser¢do da musica sacra em suas vivéncias, e lecionada dentro dos
padrdes europeus da pratica musical (Aradjo, 2024, p. 132).

Ao passar dos séculos, a maneira como o projeto de Educacdo Musical atingia o Brasil
foi tornando-se cada vez mais abrangente e com mais poder de dominancia, na medida que o
territério se expandia sob a soberania da Coroa Portuguesa.

Ap0ds a independéncia do Brasil, Queiroz (2020, p. 156) reitera que apesar de o Brasil
oficialmente ter se libertado da colonizacdo portuguesa, a hegemonia europeia foi imposta
oficialmente na América Latina até o final do século XIX. A dominacdo cultural e a referéncia
elitista dos colonizadores ainda ressoava fortemente no Brasil Império como residuos de
colonialidade. Portanto, ndo ha como negar que mesmo apés a libertacdo do Brasil da
dominacdo de Portugal, os tracos da colonialidade continuam presentes em cada detalhe que
envolve a sociedade brasileira.

No ambito da Educacdo Musical, essa estrutura de sociedade continuou sendo
reproduzida no Brasil. A institucionalizacdo ganhou forca principalmente no final do século
XIX. Queiroz (2020, p. 158) ressalta o motivo pelo qual a institucionalizacdo do ensino de

Musica do Brasil tornou-se forte apds a independéncia:

Essa realidade impactou fortemente a institucionalizacdo da musica no Brasil
qgue, nas sombras dos colonizadores, foi concebida como um artefato de
perpetuacdo da ‘boa cultura’. Uma cultura de elites que visava criar, no
trépico que se erguia como pais, uma nac¢do “civilizada” que, como tal,
precisava de uma musica que exercesse o mesmo papel elitista que tal
fendmeno desempenhava na nobreza e na burguesia europeia. (Queiroz,
2020, p. 158)

Durante o Brasil Império, essa institucionalizacdo operacionalizou-se com a
inauguracdo do primeiro conservatdrio: o Conservatério Imperial de Musica, inaugurado no

ano de 1847. Esse processo possuia fortes influéncias do Conservatério de Paris, e surgiu como
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erguem-se entdo no Brasil diversos conservatérios de musica que, como pela etimologia da
palavra sugere, tinha objetivo de “conservar” os costumes atrelados a musica europeia, onde
as expressdes culturais dos povos originarios ficavam de fora. Por sua vez, esse projeto
educativo de nagao ndo atendia a maioria da populagao, mas sim, uma pequena parcela da
aristocracia brasileira.

No ano de 1930, a Universidade do Rio de Janeiro foi a primeira a introduzir o diploma
de curso superior para maestro e professor de instrumento e de canto, segundo Queiroz
(2020, p. 165). Em virtude disto, o autor também argumenta sobre o surgimento da Escola de
Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro durantes os anos 1950, 1960 e 1970:

A musica chegou a universidade trazendo consigo a mesma colonialidade
que estabeleceu sua institucionalizacdo no territério conservatérios de
destaque foram incorporados por universidades federais e estaduais, como
é caso do primeiro conservatdrio (o Conservatério Imperial de Mdusica,
mencionado anteriormente) que, depois de mudangas institucionais, se
tornou a Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Nesse
contexto, mesmo as instituicdes que criaram novas escolas ou
departamentos de musica mantiveram o modelo colonial de ensino da
musica erudita europeia e as estratégias de ensino dele derivadas (Queiroz,
2020, p. 165).

As universidades que se sucederam tornaram-se uma espécie de “extensdo” do ensino
conservatorial ja existente no Brasil, cujo, segundo Queiroz (2020), ndo s6 se copia a musica
gue a colonialidade nos ensinou a adorar e desejar, mas se copia também os materiais e as
formas de ensinar tal musica. Também se torna nitido que nunca houve uma observacao da
sociedade como um todo para a elaboracdo dos cursos de Musica nas universidades publicas
brasileiras. O que deveria ser um espaco que democratiza a educacdo para pessoas de todas
as classes sociais deixou de lado a populagdo ndo elitizada.

Além de perceber o contexto histdérico no qual a educacdo musical, marcada pelo
eurocentrismo e colonialidade perpassou o Brasil, é interessante também entender como se
dd o modelo de ensino conservatorial dentro das universidades brasileiras, este, que foi
influenciado pelas marcas deixadas pela colonialidade.

Torna-se significativo saber o motivo pelo qual o modelo conservatorial é atravessado
pelo termo “habitus conservatorial". Segundo Bourdieu (2008), habitus é um construto

tedrico criado para analisar os modos como determinado grupo de pessoas age por meio de
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uma “espécie de senso pratico do que se deve fazer em dada situagdo” (Bourdieu, 2008 apud,
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Penna e Sobreira, 2020, p. 3). O “habitus” se apresenta como um conjunto de caracteristicas
proprias de um determinado ambito, realizado por individuos que vivenciam aquele
determinado ambiente. E importante evidenciar que o uso do termo “conservatorial” é
recente, usado pela primeira vez no ano de 1995 por Maura Penna, quando se referia a esse
modelo de ensino arcaico de musica (Penna e Sobreira, 2020, p. 3). Ainda sobre o termo,

Penna e Sobreira (2020), também alegam sobre sua origem:

Antes de o Conservatdrio de Paris tornar-se a referéncia consagrada para o
ensino de musica, como veremos adiante, o termo “conservatdrio”
designava instituicdes criadas para cuidar de oérfaos e desvalidos,
conservando-os longe dos perigos da marginalidade. Para tanto, o ensino de
musica era um recurso corrente, sendo estas instituicdes responsaveis pela
formacado de excelentes musicos. (Penna, Sobreira, 2020, p. 3).

I”

Pode-se observar que o “conservatorial” e o conservadorismo caminham juntos.
Sendo assim, tornou-se uma nomenclatura padrdo quando se refere a forma tradicional de
educacdo iniciada nos conservatdrios europeus. O habitus conservatorial seria um conjunto
de caracteristicas reproduzidas dentro dos ambientes de ensino musical que possuem
organizacao pedagdgica baseadas na cultura da musica de cdmara europeia e estadunidense.

Sobre o modo de ensino conservatorial, Pereira (2014) afirma que “as concep¢des
ligadas ao modelo conservatorial de ensino estao tao arraigadas que, mesmo quando se tenta
fazer reformas curriculares em cursos superiores de musica, sua incorporagdo é
extremamente forte e inconsciente, de modo que as mudancas se tornam ‘periféricas’ e
‘cosméticas’”. Dando continuidade a esse modelo de pensamento, Jardim (2002) argumenta
gue “o modelo conservatorial ndo pensa o que faz, porque nao acredita que o que faz pode
ser pensado. Preocupa-se apenas em repetir e, em repetindo, assegurar sua prépria repeti¢do
e manutenc¢do” (Jardim, 2002, apud, Penna e Silveira, 2020, p. 4). Assim, reiterando o qudo
impregnado esse tipo de modelo de ensino permanece na educacdo brasileira mesmo apds
anos da libertacdo do Brasil.

De forma a exemplificar quais as caracteristicas exatamente configuram o ensino
conservatorial, Barbeitas (2002) defende um aspecto interessante nas propostas pedagogicas

inseridas nas universidades: “Esse modelo constituiu a base ndo sé do curriculo, mas de todo
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um procedimento pedagdgico que sempre privilegiou a formacdo de intérpretes solistas,
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numa perpetuacdo do ideal roméantico importado da Europa do século XIX” (Barbeitas, 2002
apud Penna e Silveira, 2020, p. 5 ).

Penna ressalta como esse efeito ocorre nos principios de organizagao formal (como as
regras do tonalismo, o contraponto, harmonia etc.) e ndo o manejo das relagdes sonoras. A
autora também ressalta a importancia de trazer a Musica nas aulas como linguagem e
expressao artisticas e como o foco no virtuosismo trazido pelo modelo conservatorial -
baseado nos ideais da musica erudita europeia -, e como a rigidez do modelo afasta o aluno
do desejo de expressao.

Diversos paradigmas estdo presentes no habitus conservatorial como consequéncia
dos residuos deixados pela colonizagdo. Souza (2020) estuda uma perspectiva de educacgdo
musical afrodiaspérica e reitera a importancia do fazer musical através do corpo e da
oralidade, tanto como forma de expressdo, como também forma de registro, trazidas pelos
povos africanos.

O sentir esta relacionado as sensagdes que o fazer musical desperta no corpo
fisico e na capacidade que ele tem de racionalizar a partir de uma légica
sinestésica e das suas memodrias. Esse corpo ndo s6 sente como também
registra. Nesse sentido, temos uma quebra de paradigma em relagéo a
maneira como entendemos o registro musical tradicionalmente (Souza, 2020,
p. 257).

Esta afirmacdo gera um conflito com o ensino de musica dentro do modelo
conservatorial, dando énfase as metodologias e praticas pedagdgicas trabalhadas por
professores que operam metodologias que estdo centradas na exaltacdo da escrita em
partitura, verticalizacdo de ensino entre professor e alunos, uso Unico do canone europeu e
estadunidense, a heteronomia discente em relagdo as praticas realizadas em sala, a utilizacdo
de referéncias e autores que possuem viés conservatorial em suas obras, centradas no
conhecimento erudito que nada conversa com a realidade das raizes brasileiras e culturas
também de outros paises e continentes.

A musica afrodiaspdérica, apresentada por Souza (2020), é baseada no registro pela
oralidade e pelo corpo, juntamente com a autonomia do aluno, a exploracdo e
experimentacdo, e o acesso as multiplas vivéncias. O trabalho também traz o conceito de

vivéncias para além da sala de aula. Para o autor:
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A Europa é tida como referéncia para as sociedades mundiais, sob o discurso
de civilizagdo, de progresso, de expansao de sua cultura. As estruturas desse
projeto se consolidaram de tal maneira que mesmo apds o fim dessa relagdo
politico-econémica elas permanecem nas relagGes que constituem a nossa
sociedade, inclusive na produgdo, consumo e ensino de musica (Souza, 2020,
p. 253)

E indispensavel considerar como o modelo de ensino conservatorial deixou e deixa de
fora todas as raizes da musica brasileira, além de acreditar que a musica popular ndo deve ser
inserida no modelo tradicional. E necessario, na educacdo musical brasileira, com enfoque na
educacgdo superior,

[...Jum curriculo que contemple as diversidades de linguagens sonoras e suas
interfaces, que incorpore as novas tecnologias articulando a pratica
curricular com o fazer musical e, ao mesmo tempo, com as exigéncias do
mercado de trabalho do musico, contribuindo para a formagdo musical e
geral do individuo, consciente de sua a¢do transformadora nas sociedades
do século XXI. (Esperidido, 2002 apud Penna, Silveira, 2020, p. 20)

Por conseguinte, ndao deve-se deixar de entender como a colonizacdo afetou a cultura
como um todo, nos deixando & mercé dessa busca pela identidade brasileira. E necessério que
como educadores musicais, busquemos se libertar das amarras empregues pela dominagao
de cultura, dominagao de saberes e dominagdao musical provenientes da colonizagdo europeia.
Assim, desprender-se do ensino conservatorial, promover a liberdade artistica, incluindo
referéncias que conversem com a cultura musical brasileira e ndo a subjugar como desprovida

de complexidade e competéncia.

CONSIDERAGOES

E inegavel que o modelo de ensino conservatorial acaba por vedar a expressdo
individual artistica dos alunos, além de almejar uma incansavel busca pela perfeicdo. Dessa
forma, deixando claro que, sim, a educacdo musical esta entranhada pelo eurocentrismo e
conservadorismo, de forma que todo e qualquer ambiente musical brasileiro possui tracos
coloniais, por mais que em alguns casos, haja a busca por uma perspectiva de ensino
decolonial, a dominacdo dos saberes causou marcas tdo profundas na educacdo musical
brasileira, que mesmo séculos apds a independéncia e a separacdo de Portugal, o pais ainda

possui tracos coloniais dificeis de superar.
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no Curso, mas também gerar uma reflexao acerca de como esses padrdes estdo enraizados
nos ambientes de ensino musical e também no préprio sujeito. A partir disso, pretende-se que
essas discussdes sejam utilizadas para embasar possiveis mudancas curriculares junto ao
Nucleo Docente Estruturante, NDE, responsavel pela andlise e fomento de transformacdes,
adaptacbes e inovagbes do Projeto Politico de Curso. E ainda, se for o caso, incentivar a
formacdo continuada do corpo docente do Curso de Licenciatura em Mdusica da UERN na
finalidade de que as praticas pedagdgicas se atentem a outros modos epistémicos de viver
para além do imposto pelo padrdao musical europeu colonizador.

Dessa forma, analisando as caracteristicas do curso presencial de Licenciatura em
Musica da UERN através das entrevistas, espera-se que possa gerar um perspectiva para
outros leitores, pesquisadores e professores em Musica para que busquem entender a
dindmica de dominacdo do saber proporcionada pela colonizacdo européia do Brasil através
das falas dos sujeitos que estdo em acdo em sala de aula.

Problematizar e avaliar modelos de ensino é um fator imprescindivel para a educacao,
pois levantando questionamentos e buscando formas de superar os desafios encontrados, a
educacdo torna-se coerente para quem estd envolvido ativamente nela, sejam estes os
professores ou alunos. Entender a identidade musical do Brasil, indo além das violéncias
sofridas pela exploracdo colonial durante trés séculos, é mais do que necessario para um
modelo de ensino que busca se desprender das correntes que a colonizacdo do Brasil nos
trouxe, e dessa maneira, validar a profundidade da musica nacional, musica esta que foi
construida e propagada pela grande massa presente na diversidade cultural do pais, a massa
gue se afasta da nobreza e da elite brasileira e se aproxima da musica feita por indigenas,
negros, mulheres e outras minorias que de fato representam a musica popular.

A perspectiva futura é a possibilidade de realizacdo das entrevistas semiabertas que
estdo em processo de avaliagdo no conselho de Etica. Pretende-se no segundo semestre de
2024 realizar entrevistas com 3 professores voluntarios do curso de Musica, os critérios sdo
de maior tempo de atuagao no curso. Tais entrevistas serdao gravadas pelo celular,

catalogadas, e confrontadas com a teoria trazida neste artigo.
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APENDICE
ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA

OBJ. GERAL: Elucidar como se ddo as praticas coloniais inseridas no habitus conservatorial no

curso presencial de Licenciatura em Musica da UERN.

PERGUNTAS DE INTRODUGAO

PERGUNTA 1: Qual o seu nome? [A entrevista serd andnima]

PERGUNTA 2: Qual a sua formacdo, e em quais institui¢cGes elas ocorreram?
PERGUNTA 3: A quanto tempo vocé leciona na UERN?

PERGUNTA 4: Quais as disciplinas que vocé ministrou no semestre de 2024.1?

OBJ. ESP. 1: Compreender os residuos de colonialidade no habitus conservatorial da Educacdo
Musical brasileira.

PERGUNTA 5: Qual a porcentagem aproximada de musicas do cdnone europeu que vocé utiliza
em suas aulas? Vocé poderia dar alguns exemplos?

PERGUNTA 6: Qual a porcentagem aproximada de musicas indigenas e afrobrasileiras que
vocé utiliza em sala de aula? Poderia dar alguns exemplos?

PERGUNTA 7: Com que frequéncia vocé ministra aulas expositivas? [a aula no qual vocé traz
os conteudos e ensina para os alunos]

PERGUNTA 8: Com qual frequéncia vocé da autonomia para os alunos escolherem os
conteudos utilizados em sala de aula? Poderia citar um exemplo?

PERGUNTA 9: Com qual frequéncia vocé da autonomia para os alunos escolherem os métodos
de ensino

PERGUNTA 10: Com qual frequéncia vocé da autonomia para os alunos escolherem o
repertdrio utilizados em aula?

PERGUNTA 11: Com qual frequéncia vocé déd autonomia para os alunos escolherem os

referenciais e materiais que fundamentam os conteudos que sdo utilizados em sala de aula?
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OBJ. ESP. 2: Identificar residuos da colonialidade presentes nas metodologias, praticas
pedagdgicas e referéncias utilizadas pelos professores do curso de Licenciatura em Musica da
UERN.

PERGUNTA 12: Com qual frequéncia vocé utiliza atividades que trabalhem com a corporeidade
no processo de aprendizagem da musica? Pode citar exemplos?

PERGUNTA 13: Com qual frequéncia vocé realiza aulas de campo com os seus alunos? Cite
exemplos.

PERGUNTA 14: Qual o papel da escrita musical na disciplina que vocé leciona.

PERGUNTA 15: Qual o papel da oralidade ou a transmissdao oral ocupa em suas aulas? Cite

exemplos.

OBJ. ESP. 3: Identificar o posicionamento dos professores frente a colonialidade e o habitus
conservatorial.

PERGUNTA 16: Quais sdo os aspectos que vocé considera indispensaveis na formacdao de um
professor de musica? Porque?

PERGUNTA 17: Quais sdo os autores que vocé utilizou durante os cursos que vocé ministrou
na Licenciatura no semestre letivo de 2024.17?

PERGUNTA 18: Para vocé esses autores reproduzem o canone musical europeu?

PERGUNTA 19: Das metodologias que vocé utiliza, quais em sdo vinculadas aos aspectos

europeus de ensino e quais rompem com a visdo hierdrquica e horizontal em sala de aula?
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