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Resumo: Este artigo é o recorte de uma revisao bibliografica, parte de uma pesquisa em
andamento, que discute a intersecgao entre educagao musical e fenomenologia hermenéutica,
com foco nas perspectivas de Paul Ricoeur e Keith Swanwick. Destaca-se a musicobiografia
como uma abordagem que enriquece a compreensao dos gestos musicais, ligando-os a
emocgoes e experiéncias de vida pessoais. A relagao entre musica e sujeito € analisada sob duas
Oticas: a técnica e a narrativa pessoal. Além disso, o artigo enfatiza que o valor musical é
influenciado por contextos sociais, politicos e culturais e destaca a metacognicado como um
meio para que os individuos reflitam sobre suas experiéncias e influéncias, moldando assim
suas narrativas musicobiograficas por meio de suas éticas e cosmovisoes.
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Delimitacao do tema

O olhar sobre a natureza da experiéncia musical permeou a educagao musical desde
a década de 60 (Swanwick, 2014), revelando-se como resposta a diversas necessidades sociais
de sua época. Na entrada do século XXI, esse olhar passou a considerar a fenomenologia'
enxertada na hermenéutica do si (Rlcoeur, 1991). Fruto de seu tempo, o movimento
(auto)biografico® na educagio musical surgiu como uma antitese do movimento anterior, que
reconhecia mais do que se reconhece hoje, as crengas, as regras e os valores das instituigoes
sociais. Dizer que se reconhecia, pressupoe-se que nao deixaram de existir, mas que passaram
a ser menos percebidas pelo olhar critico antropocentrado. Deflagrou-se ai, a dialética entre

a perspectiva tradicional e a perspectiva centrada no aluno.

1 A hermenéutica fenomenolégica de Paul Ricoeur, a seu modo, caracteriza-se pelo reconhecimento
da tenséo, permanentemente atuante, entre objetividade/subjetividade ou compreensao/explicacdo, do
comeco ao fim do processo de interpretacao (Melo, 2011).

2 “A pesquisa (auto)biogréfica analisa as modalidades segundo as quais os individuos e, por extens&o,
0S grupos sociais trabalham e incorporam biograficamente os acontecimentos e as experiéncias de
aprendizagens ao longo da vida" (Passegi, 2018, p. 115).
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O primeiro olhar sobre a natureza da experiéncia musical representava o pensamento
anterior ao iluminismo por Kodaly (1974), Fletcher (1987), Suzuki, Rolland e Doflein dentre
outros (Swanwick, 2014, p. 19). Tais teorias tradicionalistas tornaram-se um problema,
principalmente nas salas de aula da educagao basica brasileira, oferecendo uma perspectiva de
treinamento musical ao invés de educacional’. Os resultados foram rascunhos de cléssicos
gravados em unissono, sem o minimo rigor técnico, que nem foram advindos da leitura de
partitura, e uma pitada de informagao sobre musica e compositores. Sem mencionar a
mecanicidade na performance musical, quando possibilitada pelas condi¢oes estruturais e de
curriculo (Swanwick, 2014, p. 19 e 20). Esse reflexo foi criticado pela area de educagao musical
que viu o tolhimento da criatividade e, principalmente, da consideragao do sujeito em prol da
exaltagao da técnica (Bowman, 1998 apud Araujo, 2017, p. 41).

Autores como Carl Orff, dentre outros, influenciados por Rosseau, Froebel,
Pestalozzi e Dewey, buscaram colocar o foco da educagao no aluno. Nessa diregao, enfatizou-
se a individualidade e a criatividade de cada aluno, despertando a educagao musical para as
especificidades do sujeito. No entanto, Swanwick (2014, p. 21| e 22) anteviu o risco de se levar
a educagao musical “[...] pro lado oposto, para a total falta de referéncia” e de “[...]lempobrecer
o descobrimento e o desenvolvimento musical”’, mantendo o sujeito preso em suas proprias
concepgoes de mundo. O aluno se tornou o representante de uma cultura, dentre varias na
sala de aula, enquanto o professor viu-se diante de questoes formativas sobre a escolha entre
profundidade exclusivista em determinada cultura ou generalidade superficial em diversas
culturas (Bowman, 2000).

O movimento (auto)biogrifico na educaciao musical também se inseriu nesse
interesse da modernidade pelas compreensoes do sujeito sobre o mundo. Nesse viés, o sujeito
passou a buscar, em seus proprios paradigmas, as representagoes sobre os circulos conceituais
em que esta inserido, quais sejam, historicos, sociais, culturais, linguisticos, econdmicos e
politicos (Delory-Momberger, 2012, p. 523). Tudo isso passou a tornar-se produto das
narrativas do sujeito sobre o mundo. Assim, o processo de subjetivagao e de publicagao de
saberes nao sistematizados, trouxeram suas contribuicoes para a area, conforme registrou

Abreu (2024, p. 3), em diferentes nomenclaturas, “autobiografias musicais (Torres, 2003);

3 Araujo (2017, p. 40 - 41) desenvolve o raciocinio de Bowman (1998) sobre a diferenca entre se ensinar apenas
técnicas musicais e se educar musicalmente. Este, considera algo além do fazer musical em si, em direcdo a
formacdo do sujeito também para relagdes extra-musicais.
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narrativas musicais (Araljo, 2017); (auto)biografizagao musical (Figueiréa, 2017);
musicobiografizagao (Abreu, 2017; Pitanga, 2021; Queiroz, 2021); escuta musicobiografica
(Oliveira, 2018); atelié musicobiografico (Souza, 2018); biografia musico-educativa (Almeida,
2019) e memorial musicobiografico (Simas, 2021)”. A partir dai, o sujeito como aluno, em uma
formagao musical, passou a ter seu proprio canon legitimado por suas experiéncias e sentidos
e, por meio de sua escrita sobre a vida, abriu mao do canon tradicionalista. O auto
reconhecimento e a consequente auto edi¢cao do sujeito, por suas narrativas, fomentaram

também a reflexao sobre sua pratica musical.

Pressupostos e objetivos

O movimento (auto) biografico na educagao musical mostrou-se num aparente
descolamento das teorias mais tradicionais da area de educagao musical. No entanto, a
musicobiografia®, pautada nos conceitos de Ricoeur (2012), compreende em seu termo
nocional o sentido mediado pela linguagem, pela sedimentagao de experiéncias que o sujeito
tem do mundo e pelo conhecimento musical. Para o autor, o estudo da esséncia ou do sentido
de um objeto é dependente de uma estrutura que pode ser ressignificada pelo sujeito. A
propria trajetéria de Ricoeur representa o didlogo entre os mais diversos autores de todas as
épocas, seja concordando ou discordando, acrescentando sentidos a um fenébmeno em analise.
Ou seja, o autor compreende que a busca pelo sentido pressupoe outros conhecimentos e,
inclusive o que legou a tradicao. Para ele, “emancipagao &, ela mesma, uma tradigao”, uma
forma de “memoria antecipatéria” (Ricoeur apud Kearney, 2013, p. 150).

Do mesmo modo, a musicobiografia, vista pela fenomenologia hermenéutica de
Ricoeur (2012), pode compreender todo o conhecimento produzido sobre mdusica e educagao
musical, em busca de seus sentidos para a natureza da experiéncia musical. Essa concepgao
antecipa a natureza da musicobiografia como teoria, antes de tornar-se um dispositivo
pedagodgico. Ela compreende o processo de formagao musical pela aglutinagao de conceitos

presentes, porém velados, no cotidiano da educagao.

4 No termo “musico-bio-grafizagdo” (Abreu, 2017), a masica vem em primeiro lugar como elemento
constitutivo, tanto de uma area quanto do sujeito que, ao agir, busca com a musica sentidos para a
escrita (grafia) da vida (bio).
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Ao se considerar a narrativa como o ponto de contato entre o pensamento e a
formagao do sujeito, ela recolhe em si a compreensao que o sujeito (bio) possui de um
fenomeno, seja de forma verbal ou nao verbal (grafia), tendo como fonte o conhecimento do
outro (musico). A interpretagao de narrativas verbais ou nao verbais pode ser realizada de um
modo que Ricoeur chama de hermenéutica diacritica’ (Ricoeur apud, Kearney, 2013, p. 150).
Desmembrando o termo musicobiografia, vé-se o aglutinamento entre musico, bio e grdfia,
admitindo a diferenga ontoldgica entre dois tipos de narrativas mediadas pela vida do sujeito.
Sao diferentes formas de conhecimento que se relacionam para a produgao de sentido na vida
- bio. Como compreende Ricoeur, “a possibilidade de ‘falar sobre’ pertence sem duvida ao
carater de significagao, ligado aos signos verbais e aos signos nao verbais, a sua capacidade de
se interpretarem mutuamente” (Ricoeur, 1996, p. 10). Dessa maneira, o texto ou narrativa
com tais caracteristicas pode ser compreendido pelo termo musicobiografia.

Uma hermenéutica musicobiografica esta inclinada a reconhecer, na complexidade de

uma narrativa verbal e nio verbal ou metaférica, a inovagdo semantica.

Assim, a metafora é a capacidade para produzir um sentido novo, ao ponto
da centelha de sentido em que uma incompatibilidade semantica se afunda na
confrontagdo de mudltiplos niveis de significacdo, para produzir uma
significacdo nova, que nao existe senao na linha de fratura dos campos
semanticos. (Ricoeur, 1996, p. 4)

A perspectiva musicobiografica, portanto, busca a sintese do heterogéneo na
complexidade do relato que se utiliza de musica e linguagem verbal. Tal sintese, une musica
com acontecimentos multiplos, causalidades, finalidades e acasos, produzindo uma nova
significagdo que é a intriga®. Ela desvela “a singularidade passivel de ser partilhada” (Kant apud
Ricoeur, 1996, p. 4), possibilitando o desenvolvimento de habilidades do sujeito para
compartilhar o que reconhece como belo, ou significativo, de maneira universal. A

comunicagao ao outro, portanto, esta entre o entendimento e a imaginagao. Ou seja, o sentido

> Dia-critica envolve uma funcéo criterioldgica de discernimento entre duas propostas de significado
gue competem entre si (Silva, 2015, p. 120)

® Intriga se realiza na sintese do heterogéneo que agencia acontecimentos em uma totalidade
significativa. A composicdo da intriga opera uma mediacdo entre um mundo prefigurado — ou da acéo
— e um mundo refigurado — ou do leitor —, constituindo um arco hermenéutico que abarca aspectos da
experiéncia histérica e social (Ricoeur, 2012).
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que é particular pode contagiar o outro, como compreende Ricoeur (1996, p. 2), “é esta
contaminagao, este rastilho, que leva os individuos a comunicagao na participagao de uma
mesma emogao.” Em concordancia, Araujo (2017) percebeu tal contaminagao pelo termo
musical “ressonancia”, que emergiu sentidos objetivos e subjetivos entre os pares,
tematizando sua andlise, ora por similaridades entre algo presente nas intrigas dos relatos
biograficos, ora por similaridades entre os elementos musicais. Isso é o que abre possibilidades
de se ver a musicobiografia também como dispositivo educativo.

A musicobiografia pode conceber a materialidade musical como grdfia, ao passo que a
revelagao renovada faz-se pela ipseidade do si, ressignificada pelo sentido do sujeito em bio.
Chega-se novamente na dialética apresentada inicialmente. A busca dos autores, por uma
significagao universal da musica e sua consequente educagao tradicionalista, buscava uma
hermenéutica arqueologica da musica. Por outro lado, a busca teleologica limita-se a
hermenéutica do sujeito. No entanto, “tal seria a persisténcia da obra de arte, capaz de gerar,
de cada vez, a ultrapassagem do arqueolégico em direcao ao teleologico.” (Ricoeur, 1996, p.
4).

Essa caracteristica de sintese para a dialética apresentada, encontra-se na qualidade da
musicobiografia em possibilitar o reconhecimento da musica como metafora. A ressonancia,
quando nao é produto da interagao com a obra de arte, pode ser produto da metaforizagao.
Segundo Ricoeur (1996), a metafora cria semelhanga onde nao existia, pela produgao de
sentido. Essa caracteristica da musica, de metaforizar, produz uma qualidade excepcional a
educacao: a ressignificagao do valor, nao apenas dos canones entre pares, mas daquele canone
tradicional, que outrora perdeu seu sentido na pés-modernidade.

No processo educativo, também ha de se identificar aquilo pelo qual o sujeito se
interessa e que, nao necessariamente, esta graficamente revelado. A esthesia ou a beleza que
direciona o sujeito a novidade, a abertura para experiéncia’ com o conhecimento, assume o
lugar de primazia no termo musicobiografico. E ela, percebida na musica, antes mesmo de
possuir alguma logica da grafia ou do sentido - bio - do sujeito, o algo que “nao tem a ver com
a loégica da agao, ou da pratica, mas, justamente, com a suspensao dessa logica, com sua

interrupgao” (Larrosa, 201 I, p. 22). Por isso, como dispositivo educacional, a musicobiografia

’Para Larrossa, “ experiéncia é o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se
passa, ndo o que acontece, ou o que toca” (2014, p.21)
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pode ter em si a capacidade de atualizar sentidos sobre a vida, sobre a musica e sobre as
formas de registra-las.

Nesse dispositivo educativo, a pratica musical torna-se o momento de retornar os
registros de musica e texto para o ato. A atualizagdo de um texto sobre vida e musica pelo ato
da pratica musical sugere a ressignificagao na vida - bio - e na materialidade - grafia - do sujeito.
A metafora aqui abre outra perspectiva na agao da pratica musical, que é intrinsecamente atual
e atualizadora. Ela pode agir ainda além, na criagao e recriagao de humores (Ricoeur, 1996, p.
5). Da mesma maneira que a mimese do sujeito nao € mais o acontecimento passado, mas seu
novo corpo nha narrativa, também a pratica musical, mesmo que cover &, justamente, o corpo,
o lugar da “despropor¢ao entre bios e logos”, o campo de batalha que prové os meios tanto
para agir no mundo quanto para se distanciar do natural (Ricoeur apud Kearney, 2013, p. 153).
A musicobiografia, portanto, abre-se a diversas possibilidades de investigagao. Assim, tornando
possivel se conceber um empilhamento de sentidos, proposto pela fenomenologia
hermenéutica do sujeito (Ricoeur, 2012).

Ao se considerar tudo isso, toma-se como objetivo geral: compreender como os
achados e constructos da area da educacao musical podem contribuir com a concepgao
fenomenoldgica e hermenéutica da musicobiografia dos sujeitos integrantes da educagao
basica. Os objetivos especificos consistem em: compreender a relagao entre narrativa musical,
narrativa verbal e narrativa educacional como triade mediada pela perspectiva
musicobiografica; reconhecer os caminhos metodologicos presentes na espiral

musicobiografica.

Referencial Teoérico
Conforme apresentado até aqui, a pesquisa busca encontrar sentidos com os autores
da educagao musical em relagaio com a fenomenologia hermenéutica do sujeito. Para isso,
tende a buscar relagao significativa entre autores da educagao musical e da filosofia. Como
principais referenciais teodricos estao Ricoeur (1969, 1975, 1990, 1996, 2004, 2012) e
Swanwick (2014). A seguir sera desenvolvida essa referéncia utilizando-se a espiral do
desenvolvimento musical de Swanwick.
Nos materiais para Swanwick (2014), notas sao musicais. No entanto, a compreensao
musicobiografica pode conceber nota como o registro do que se nota ou se percebe em

determinada obra. Em certo ponto, tal notacdo pode partir de duas diferentes estagoes,
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experiéncia. De um lado, aquela perspectiva que concebe sentido referente a alturas,
intensidades, duragoes e timbres, além de considerar sua eloquéncia por meio do registro em
partitura, mas desconsidera o sentido subjetivo. De outro lado, o oposto. A sintese
musicobiografica pode retornar um conceito mais profundo de notagao, referente a uma maior
cobertura de sentidos sobre a obra. A narrativa musicobiografica pode ser o local de se
reconhecer a tessitura de sentidos do sujeito que nota e anota seu mundo da vida. Segundo
Ricoeur (1996, p. 6), “a musica inaugura em nos uma regiao onde vao poder ser figurados
sentimentos inéditos e ser expresso o nosso ser afetado”. Esta camada da compreensao espiral
de Swanwick pode ter uma relagao mais perceptivel com a “mesmidade” de Ricoeur (2012).

Tendo como referéncia a camada expressao de Swanwick (2014) e as pesquisas
sobre o movimento (auto)biogrifico na educagao musical (Abreu, 2024, Torres, 2003,
Maffioletti, 2016, Braga, 2016, Aradjo, 2017, Figueiroa, 2017, Abreu, 2017; Pitanga, 2021;
Queiroz, 2021, Oliveira, 2018, Souza, 2018, Almeida, 2019, Simas, 2021) pode-se sintetizar
gestos musicais e relatos sobre a expressividade musical em relagao a sentimentos, metaforas
e lembrancas do sujeito. Ainda em sua época, Swanwick considerou uma tendéncia natural do
sujeito que, segundo Lee (apud Swanwick, 2014, p. 33) possui um schema ou “fantasmas” de
movimentos passados associados a idiossincrasias pessoais. Porém, a diferenca entre esse
schema, de um sujeito leigo e o de um sujeito musico, pode ser visto em pesquisas mais atuais
do movimento (auto) biografico (Abreu, 2016, Braga, 2016) que mostram sua associagao, nao
apenas a amarras imaginarias, mas a lembrangas de diferentes praticas musicais, na diversidade
compreendida por Jorgenssen (2008).

Por isso, o conceito musicobiografico tende a compreender o imaginativo e o
sensorial do sujeito como forga expressiva e auténtica para a performance e para a composi¢ao
musical, considerando sua ampliagado para a compreensao analitica de materiais, forma ou
motivo musical (Araujo, 2017, p. 99). Nessas pesquisas, o sentido produzido em narrativa,
como uma trama de repertorio musical, contribuiu com um aspecto ainda mais rico para a
formacao artistica, a natureza precisa da conexao entre a obra musical e o motivo pelo qual
ela desperta determinado schema.

Em continuidade e de maneira mais profunda, é possivel sintetizar com Ricoeur que
“o trabalho da critica musical ajuda-nos a compreender, no fundo, nao apenas como uma obra

esta estruturada, mas como ela estrutura os sentimentos e a tentar denominar os sentimentos
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assim criados” (Ricoeur, 1996, p. 10). Isso seria conceber uma forma ou estrutura subjetiva
seguindo a reflexao: o que € que na nossa linguagem estaria mais proximo da singularidade
deste humor especifico? A passagem do sujeito, considerado leigo, para o status de musico ou
musicalizado, pode ser avaliado por sua narrativa, na medida em que ele comecga a referenciar
suas expressoes musicais a motivos e elementos musicais.

Portanto, expressar-se musicalmente é reconhecer gestos da vida em acordo ou
acorde com os proprios sentidos do sujeito. Sendo assim, o acorde, formado por tergas
superpostas, por exemplo, que se refere a uma escala musical e que é parte de um campo
harmonico especifico, pode estender sua cobertura de sentido musicobiografico ao que esta
em acordo com suas experiéncias e, consequentemente, ao humor ou tonalidade
correspondente a determinada obra. Interessante para essa compreensao pode ser recobrar
o sentido original da palavra do latim ad cordis que significa do coragdo. Ou seja, é o uso de um
vocabuldrio proprio de materiais musicais que expressam sentidos do coracdo. Ainda se
mostram incipientes as pesquisas, na perspectiva musicobiografica (Braga, 2016, Araujo, 2017,
Oliveira, 2018), que apresentam o desenvolvimento de aspectos técnicos relacionados a
manipulagao de materiais sonoros em vista de retornar sentidos e valores por meio das formas
e estruturas musicais.

Ao se considerar forma e estrutura musical, Swanwick (2014, p. 39) adverte que elas
sao a “organizagao de gestos expressivos num todo significativo, coeso e envolvente”. Para
ele, nao se trata de materiais sonoros estruturados, mas de gestos musicais. As previsoes e
expectativas podem ser identificadas na musicobiografia do sujeito que, em contato com o
novo, podera depois ressignifica-la quantas vezes compreender necessario. O fator mais
importante, que pode tornar-se uma fonte de prazer, na escuta musical, segundo Hanslick
(apud Swanwick, 2014, p. 38) esta na teoria da Gestalt, que parte da previsao e expectativa do
sujeito sobre o que vira a seguir em sua percepgao musical, de acordo com seu conhecimento
musicobiografico. A habilidade de se expressar ou de se perceber algo musicalmente, portanto,
depreende o conhecer bem o vernaculo musical, mas também o algo que se quer buscar além
desse reconhecimento.

Outra perspectiva que busca explicitar essa camada é a de Larrosa (2014) sobre a
experiéncia, que acontece como uma abertura naquilo que ja se esta conhecido, uma
suspensao momentanea da légica para a vivéncia estética. Como exemplo, Araujo (2017, p.86)

registrou o que os participantes da pesquisa entendiam *“sobre suas experiéncias com leituras,
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crianga. No mesmo sentido, Bowman (2001, P. 12) desenvolveu sobre o “encontro ético” que
adere a abertura proposta por Larrosa e sintetiza a parte musico da musicobiografia. Esta
camada busca compreender as praticas que direcionam o sujeito ao lugar do jogo imaginativo,
o lugar explorado pela experimentagao. Mas a distragao do sujeito, para a experiéncia, nao
acontece em qualquer rua do pensamento. Para que o sujeito seja “atropelado” (Larrosa,
2014), precisa ter seu lugar de partida. Como Ricoeur compreende, nao é apenas o encontro
com a novidade ou com novas obras, mas com uma renovag¢ao semantica sobre elas (Ricoeur,
1996, p. 14).

Por isso, Swanwick a chama de forma. E dentro da concepcio e da espera por
encontrar algo, que é possivel a inovagao criativa. Nesse sentido, talvez ha de se considerar
esta camada como (re)forma, para evidenciar esse temporario ‘desarmamento’ de conceitos
sobre um mundo reconhecivel.

O valor musical foi sendo constituido por seus autores com base em valores sociais,
politicos e culturais de seu tempo (Jorgensen, 1997, 2008, 201 |; Meyer 1967; Langer 1971;
Reimer 1970, 2003; Swanwick 1988, 1994; Elliott 1995). Além disso, muitas das reflexoes
sobre questoes referentes a experiéncia com musica, partiram de uma dicotomia baseada em
valores intrinsecos e extrinsecos da musica (Araujo, 2017, p. 35). O valor foi atendido pelas
produgoes da area no tocante ao valor da musica e da educagao musical (Swanwick, 20 14;
Bowman, 1995). Para Swanwick (2014) o valor, “permeia esse tipo de experiéncia musical. A
musica tem significado para o individuo num alto nivel de importancia pessoal.” (p. 78). O
autor apresentou sua teoria do desenvolvimento, colocando o valor na mais alta camada de
sua espiral. Ele considera que o valor que o aluno define para a musica retornara em um
envolvimento sistematico com ela. Depois dos elementos dominio, imitagdo e jogos imaginativos
surge para ele o valor como metacogni¢do (Swanwick, 2014, p. 78).

A metacognicdo, diferentemente da teoria de Swanwick (2014), ja esta presente desde
o inicio na perspectiva musicobiografica por causa da triplice mimese (Ricoeur, 2012), e do si
mesmo como outro (Ricoeur, 1991), em que ha o distanciamento - meta - do entendimento
normalizado - cognicdo. No entanto, ha de se considerar nesta camada, um valor diferente
daquele do sentido produzido na camada expressao. Esse distanciamento possibilita que se
veja a ética como geradora de sentidos e de habitos, como compreende Bowman (2001) em

relagio aos estudantes e Swanwick (2014, p. 17) aos docentes. E o que se depreende de
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Delory-Momberger, quando diz que o devir biografico € compreendido como “o produto de
uma interagao entre a agao dos individuos e o determinismo das estruturas, cujos relatos de
experiéncia dao conta dos percursos individuais modelados por essas estruturas” (DELORY-
MOMBERGER, 2012, p. 526 apud Gontijo, 2019, p. 38). Tais estruturas parecem emoldurar
os sentidos dos sujeitos sem que eles se conscientizem disso e podem tornar-se passivos nesse
viés, sem saber de onde vieram e como os influenciaram. Em outras palavras, sempre havera
uma ética e uma cosmovisao, assim como ideologias, presentes na musicobiografia do sujeito

que podem ser encontradas em sua narrativa musicobiografica.

Consideracoées finais

Conforme desenvolvido nesses apontamentos, a espiral do desenvolvimento musical
de Swanwick (2014), em sintese com Ricoeur e com outros autores da educagao musical, foi
considerada como um possivel olhar analitico sobre narrativas musicobiograficas. Assim, nao
apenas a narrativa do aluno, mas a aula do docente podem ser consideradas como narrativas
e, consequentemente, analisadas pela espiral. Considerando tal abordagem como um tipo de
pesquisa-formacao-acao (Pineau, 2005, p. 106), todos os participantes do processo ensino-
aprendizagem sao participantes da pesquisa, assim como do processo educativo, tendo todos
a mesma qualidade de colaboragao com eles. Este trabalho, portanto, propoe uma reflexao
que pode retornar além de mero conhecimento, uma melhor compreensao dos sujeitos, em
educagao musical, sobre si mesmos, localizando-se na histéria e na sociedade para o melhor
direcionamento de suas proprias formagoes. Esse é o entendimento de Ricoeur (2012, p. 352)
sobre o intuito de se pensar na historia por fazer, “reencontrar nela a dialética do passado e
do futuro e a troca entre eles no presente”. Para ele, isso € o que pressupoe o conhecimento
das diferentes éticas propostas pelas diferentes estruturas presentes que modelam os

percursos dos sujeitos.
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