XVIII ENCONTRO REGIONAL
CENTRO-OESTE DA

ABEM

EDUCA@AO.MUSICAL,MUNDO DO TRABALHO E A
CONSTRUCAO DE UMA SOCIEDADE DEMOCRATICA

Associagao Brasileira
de Educagao Musical

A Musica em Perspectiva na Educacéo Infantil: a atuacao de

Pedagogas e Pedagogos
Comunicacgao
GT 5 - Educagao Musical e Pedagogia

Germano Henrique Pereira Lopes
Instituto Federal de Goias - Aparecida de Goiania
germano.lopes@ifg.edu.br

Priscilla Dias Martins Borges
Instituto Federal de Goias - Aparecida de Goiania
priscilla.pri.psy@gmail.com

Resumo: Este trabalho surgiu a partir de reflexdes sobre a presenca da musica na
educacédo infantil e qual seus propositos nessa etapa da educacado basica. Esta
pesquisa tem como objetivo principal refletir os impactos da utilizagdo da musica,
como ferramenta metodolégica, na atuacdo do pedagogo na educacdo infantil.
Embora a musica seja repleta de potencialidade, ela esta sendo utilizada e explorada
com o maximo de potencialidade em prol do desenvolvimento da crian¢ca? Para esta
investigagéo foi feita uma revisao de literatura, a fim de se compreender como que
outros pensadores véem as questdes relacionadas ao tema. Por fim, a analise desta
pesquisa constata que a musica tem importancia significativa para a educacéao infantil
na educacdo basica, uma vez que contribui para diversos aspectos do
desenvolvimento da crianca. Para que a pratica docente seja bem-sucedida, é
necessario que o pedagogo tenha bases solidas de uma formacao e vivéncia musical
basica, a fim de promover uma insercdo da musica nesse contexto educativo com
significados mais conscientes e direcionados.

Palavras-chave: Pedagogia, Arte, MUsica.

INTRODUCAO

Amplamente empregada nos ambientes da Educacéo Infantil, a masica parece
ser utilizada, dentre outras razdes, como um elemento de entretenimento e, por vezes,
como um mecanismo de controle. Além disso, é reconhecido que a mdusica
desempenha um papel crucial na socializacéo e formacao integral do individuo.

Mesmo com a Lei n° 13.278 de 02 de maio de 2016, que traz a obrigatoriedade

do ensino da arte/masica como conteddo, especialmente em suas expressées
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regionais, constituindo componente curricular obrigatorio nas instituicbes da Educacéo
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Basica, a situacéo brasileira ainda € distante do que se propde a lei. A educacao
musical ainda tem desafios a vencer. Um deles € como a formacao musical dos alunos
da Educacao Infantil € abordada. Quais 0s seus principios? Quais 0s seus objetivos?
Como ela se d& nesses contextos?

E evidente que o sucesso da musica nesse nivel educacional esta
intrinsecamente ligado a formacdo dos pedagogos, ja que eles sdo os principais
personagens desse nivel de ensino. O proposito desta pesquisa € refletir sobre a
pratica atual da linguagem artistica musical na Educacdo Basica, com énfase na
Educacéo Infantil, direcionando o olhar para a atua¢do do pedagogo.

A abordagem metodolégica serd bibliografica, de natureza qualitativa e
reflexiva, em relacdo ao tema proposto. Assim, a pesquisa sera fundamentada na
analise critica e reflexiva de estudos que abordam as interagdes entre o pedagogo e
a musica no contexto escolar da Educacdo Basica, especificamente na Educacao
Infantil. Como principal referencial tedrico temos Aquino (2007). Além desta,
utilizaremos outros autores tais como: Bellochio (2001); Bellochio e Garbosa (2014);
Heter e Camargo (2020); Holler (2021); Le&o (2015) e Rocha e Marques (2021).

BREVE CONTEXTUALIZACAO HISTORICA

Para entendermos os atuais processos de formagcdo musical no contexto
educacional atual, se faz necessario um entendimento dos processos histéricos
estruturantes da Educacéo Musical no Brasil.

A chegada dos portugueses ao futuro territério brasileiro ndo apenas trouxe
exploradores, mas também diversos grupos com interesses variados. Dentre esses
grupos, destacavam-se os Jesuitas, integrantes da Companhia de Jesus!, que
buscavam realizar atividades missionarias por meio da educacdo e da edificacédo
espiritual. Desde os primeiros momentos, 0s religiosos perceberam o poder cativante
da mausica entre os nativos, tornando-se um importante elemento para a aproximacao,
comunicagéao e catequizacao dessas comunidades.

A atracdo que estes exerciam sobre os indios era notodria, e expressa
em diversos documentos dos cronistas da Companhia de Jesus,

! Fundada por Inacio de Loyola (1491-1596) em 1534, deu origem a ordem dos Jesuitas.
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desde o inicio da sua atuacgéo até o séc. XVIIl. Em uma carta ao P.
Simao Rodrigues, de 1552, o P. Nébrega se refere ao efeito provocado
por meninos indios que cantavam e tocavam instrumentos: "Os
minimos desta casa acostumavam cantar pelo mesmo tom dos indios,
e com seus instrumentos, cantigas na lingua em louvor de N. Senhor,
com que se muito atrairdio os corac¢des dos indios..." (MNC, 1552 apud
Holler, 2005, p.1133-1134).
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O sucesso dos jesuitas no ambito educacional pode ser atribuido a significativa
confianca das oligarquias locais na ordem religiosa. No entanto, esse poder despertou
desconforto no estado lusitano, uma vez que os jesuitas detinham consideravel
influéncia nos dominios econdémico, politico e ideoldgico na colbnia.

Durante o reinado de D. José | (1750 a 1777), o ministro da monarquia
portuguesa, Sebastido José de Carvalho e Melo, conhecido como Marqués de
Pombal, recebeu amplos poderes. Sob sua lideranca, implementaram-se significativas
reformas administrativas e educacionais no Brasil, conhecidas como reformas
pombalinas. Essas mudancas tiveram impactos na atuacao dos Jesuitas. (Lobosque
2007, p. 16 e 17), afirma que com a consumacado da expulsdo dos jesuitas, surgiram
consequéncias prejudiciais, especialmente no contexto da educacdo formal nos
moldes europeus. Isso se deve ao fato de que a grande maioria dos responsaveis por
essa educacdo eram, justamente, os jesuitas. Para lidar com essa subita e
significativa demanda, a reforma pombalina permitiu que pessoas com pouca ou
nenhuma qualificacdo ocupassem esses espacos vazios.

Durante o periodo colonial, o aprendizado musical era comumente conduzido
através da relacdo entre mestre e aprendiz. Nas instancias ligadas a musica sacra, 0
ensino era incumbido as Schola Cantorum?. E importante ressaltar que, durante o
periodo colonial, a musica era muitas vezes associada a um trabalho bracal e,
portanto, era frequentemente relegada a negros e mulatos.

J& no periodo Imperial (1822-1889), mesmo com o surgimento de escolas
publicas e do ensino de musica, 0 acesso ndo era universal, sendo restrito as classes
privilegiadas.

Nesse periodo, algumas leis comecaram a ser promulgadas no campo da

educacédo e da educagdo musical, delineando diretrizes e regulamentagdes para

2 . . o . ~ . .
Escola de canto coral ligadas a Igreja Catélica Romana que servia as fungoes religiosas, em geral estava ligada a
orfanatos.
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essas praticas no contexto brasileiro. Em 1854 foi sancionada a lei Couto Ferraz® que

Associagao Brasileira
de Educagao Musical

incluiu no¢des de musica e canto no curriculo educacional, mas estas nao tiveram um
grande alcance. Segundo Alvares (2000 apud Castro e Siqueira, 2021, p.83), ao
contrario do que ocorreu no periodo colonial, a educacao musical ficou estagnada
durante todo o periodo imperial no Brasil e, dessa forma, permaneceu até os primeiros
anos da republica.

As acgbes mais relevantes no ambito da educagdo musical com um alcance
populacional mais amplo surgiram apenas no inicio do século XX, com a
implementacgdo e sistematizacdo do Canto Orfebnico no Brasil. Este ganhou forca e
se consolidou no governo de Getulio Vargas (1882-1954).

O Canto Orfebnico, de forma geral, € uma prética coral em grupo que surgiu no
séc. XIX na Franca. No século seguinte, no Brasil, jA havia noticias de um grupo
orfednico na Escola Normal de Sao Paulo e do famoso Orfedo Piracicabano dirigido
pelo maestro Fabiano Lozano.

Com o objetivo de promover uma educac¢do musical nas escolas, apés uma
viagem a Europa, onde se estabeleceu por alguns anos, Heitor Villa-Lobos (1887 -
1959) encantou-se com 0s novos métodos de ensino musical que estavam surgindo
naquele periodo. Um deles foi o método criado por Zoltan Kodaly (1882-1967),
educador Hungaro que defendia a utilizagdo do canto coral com elementos folcléricos-
culturais de sua terra, além de um forte apelo nacionalista. De volta ao Brasil, a
educacédo musical foi focada no canto coral, este ganhou popularidade e teve um papel
importante para a formag&o musical da populacao.

Getulio Vargas, valendo-se do imenso sucesso que O projeto alcancou no
Brasil, por vezes lotando estadios de futebol, com o maestro Villa-Lobos regendo
milhares de criancas, utilizou-o como uma ferramenta de propaganda politica para
promover seu governo. Essa iniciativa foi permeada por um elevado teor de
patriotismo e civismo, destacando elementos que fortaleciam a identidade nacional e
reforcavam a imagem do governo de Vargas.

Foi nesse cenario que Villa-Lobos introduziu a pratica Orfednica nas aulas de

ensino secundario, sendo oficializada pelo decreto 19.890, de 18 de abril de 1931, que

3 Luis Pedreira do Couto Ferraz (1818-1886) - Ministro dos Negécios do Império, no Rio de Janeiro
Couto Ferraz foi 0 administrador da educac&o publica no império.
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estabeleceu as diretrizes para o ensino da musica nos trés primeiros anos do ensino
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secundario. Em 1932, Anisio Teixeira (1900-1971) fundou a Superintendéncia de
Educacdo Musical e Artistica (SEMA). No mesmo ano, Villa-Lobos assumiu a dire¢éo
da SEMA, permanecendo nesse cargo até 1944. Durante seu periodo de lideranca,
ele estabeleceu diretrizes importantes para a pratica do canto orfebénico, incluindo a

criacdo de cursos para a formacao de professores nessa area.

[...] somente no inicio da década de 1930 que o ensino de canto
orfednico se tornou oficialmente uma disciplina obrigat6ria no ensino
secundario, mais especificamente para o curso ginasial, gracas a
atuacao de Villa-Lobos junto ao governo Brasileiro, que além de
apresentar as diretrizes do ensino do Canto Orfebnico na escola,
preocupou-se com a formacado de professores qualificados para tal
empreitada. (Lemos, 2005 apud Aquino, 2007, p.24).

Quanto a formacédo de professores para a implementacdo do método no pais,
foram necessarias diversas acdes para atender a demanda, uma vez que 0 niUmero
de profissionais capacitados era insuficiente. Nesse sentido, em novembro de 1942,
por meio do decreto-lei n°® 4.993, foi criado o Conservatério Nacional de Canto
Orfednico. Este conservatério tinha como objetivo oferecer cursos de musica e canto
orfednico, incluindo cursos emergenciais de curta duragdo. Essa iniciativa foi
fundamental para a época, contribuindo significativamente para a formacdo e
qualificacdo de professores envolvidos nesse método educacional.

A pratica politica de rompimento com a¢des e imagens de governos anteriores
ndo é uma novidade. Na década de 1960, com a ascensédo dos militares ao poder, foi
decretada a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB) n° 4.024/61, que
estabeleceu os primeiros contatos com as artes, resultando na extingdo do canto
orfednico. Posteriormente, foi promulgada a LDB n° 5.692 de 1971, que definiu as
normas para 0 ensino primario e secundario. No que diz respeito a disciplina de
Educacédo Artistica no ensino basico, esta lei, em seu artigo sétimo, determinou a
obrigatoriedade de sua implementacdo. Dessa maneira, a pratica docente em arte
tornou-se polivalente, exigindo que o professor fosse capacitado em diversas
linguagens artisticas, incluindo Artes Plasticas, Artes Cénicas, Desenho e Musica. O
maior impacto, sem davida, recaiu sobre a formacao do professor de arte, que passou

a ser incumbido de lecionar nas quatro linguagens artisticas.
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A Lei n° 13.278 de 02 de maio de 2016, que altera a Lei de Diretrizes e Bases
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da Educacéo Nacional (LDB) n°® 9394/96, estabelece a obrigatoriedade do ensino das
artes nas escolas de educacdo basica, incluindo as quatro linguagens artisticas:
muasica, artes visuais, teatro e danca. Ou seja, as escolas ndo podem focar em apenas
uma dessas areas, Como era comum com as artes visuais, mas precisam garantir o
ensino das quatro formas de expressao artistica. Esta legislacdo representa, sem
davida, um dos principais avangos recentes para a universalizacdo da educacao
musical no Brasil. Contudo, a implementacdo de seus propositos enfrenta

significativos desafios.
A MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL

A infancia é uma fase da vida que se estende desde o nascimento até o inicio
da adolescéncia. Apesar dos elementos biolégicos incontestaveis, a concepcao de
infancia € uma construgdo social e cultural, ou seja, existem diversas formas de

compreender a infancia, influenciadas pelos contextos nos quais ela se insere.

[...] Desde que o historiador francés Philippe Ariés publicou, nos anos

de 1970, seus estudos sobre a historia social da crianca e da familia,

analisando o surgimento da nocao de infancia na sociedade moderna,

sabemos que as visbes sobre infancia sdo constituidas social e

historicamente. A insercao concreta das criangas e seus papéis variam

com as formas de organizacdo da sociedade. Assim a ideia de infancia

nao existiu sempre da mesma maneira. Ao contrario, a no¢ao de

infancia surgiu com a sociedade capitalista, urbano-industrial, na

medida em que mudavam a inser¢do e o papel social da crianca na

sua comunidade [...] (Kramer, 2007, p.14, apud Chaves, 2014, p.03).

Apés vérios estudos sobre a infancia, a crianca passou a ser percebida como

um ser com necessidades e tratamentos especificos e diferenciados. No contexto
pedagdgico, em resposta a industrializacdo e a necessidade das classes
trabalhadoras por locais para deixar seus filhos, surgiram as creches. No entanto,
essas instituicdbes nao eram inicialmente consideradas um direito garantido para as
criancas, mas sim destinadas a suprir as necessidades dessa classe social. Por outro
lado, para os filhos das classes mais abastadas, surgiu a pré-escola, que ja possuia
um carater pedagogico. Essas consideracdes ressaltam as origens e as disparidades

na oferta de educagéo infantil.
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As instituigdes de educacéo infantil ttm origens totalmente distintas da
escola obrigatéria, publica, laica e gratuita para todas as criangas de
7 anos. Como se sabe, as primeiras creches nasceram para atender
aos interesses da elite que pretendeu educar as criangas das camadas
populares, ja que suas maes trabalhavam e ndo eram suas
educadoras. Essas instituices surgem como substitutas das relactes
domésticas maternas: sao religiosas, filantropicas e, em tempos de
predominancia higienista, surgem patologizando a pobreza e criando
o cidaddo de segunda classe, inserido no sistema. Portanto, nesse
ambito, crianca era sindbnimo de pobreza (Faria, 2005, p.1021).
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Segundo Chaves (2010, p. 19), os marcos histéricos e politicos mais
significativos da educacéo infantil no Brasil ganharam destaque nacional por meio da
criacdo de instituicbes e leis dedicadas as criangas. As primeiras creches surgiram
para atender as necessidades assistenciais das familias pobres, especialmente
aquelas com mées que trabalhavam em fabricas. Por outro lado, os jardins de infancia
eram direcionados as criancas de familias mais abastadas. Em relacdo a abordagem
educacional, a partir da década de 1990, foram estabelecidos documentos que
defendem a viséo de que a educacao infantil ndo se limita apenas ao cuidado, mas
engloba também, educacgéo e brincadeira.

Na década de 80, no Brasil, foram promulgadas algumas leis relacionadas a
infancia, sendo a Constituicdo de 1988 um destaque reconhecido como a
"Constituicdo Cidad&a". Sua relevancia para a infancia inclui a inclusdo da educacao
infantii como uma etapa constitucionalmente reconhecida, inserida no capitulo
dedicado a educacédo. Posteriormente, a Lei de Diretrizes e Bases (LDB 9394/96)
estabeleceu a educacéao infantil como a primeira etapa da educacdo basica. Logo
apos, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2017) definiu as competéncias e
habilidades a serem estimuladas nessa etapa educacional. Dessa forma, observamos
avancgos significativos em direcdo a uma educacéo infantil mais sistematizada. O
Referencial Nacional Curricular para a Educacao Infantil (RCNEI) de 1998, representa
o primeiro documento brasileiro que aborda praticas educacionais, servindo como guia
para professores e professoras que atuam em creches e pré-escolas. Por outro lado,
as Diretrizes Nacionais Curriculares para a Educacao Infantil (DCNEIs), de 2009,
diferentemente do RCNEI, tém um carater mandatorio. Este documento destaca as
caracteristicas e necessidades das criangas, enfatizando que a crianca € o ponto
central do planejamento curricular. Neste sentido, este documento (DCNEIs)

descreve-nos o conceito de crianga sendo:
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Sujeito historico e de direitos que, nas interagdes, relacdes e praticas
cotidianas que vivencia, constroi sua identidade pessoal e coletiva,
brinca, imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta,
narra, questiona e constroi sentidos sobre a natureza e a sociedade,
produzindo cultura. (Brasil, 2009, p.12).
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Em relacdo a musica na educacdo infantil este mesmo documento a educacao
infantil se fundamenta em um tripé educacional composto por cuidar, educar e brincar.
Essa fase é a primeira etapa da educacgéo basica e se divide em creches, destinadas
a criancas de 0 a 3 anos, e pré-escola, para faixa etaria de 4 a 5 anos. A pratica
pedagdgica na educacéo infantil prioriza a aprendizagem e o desenvolvimento por
meio de interacbes e brincadeiras, proporcionando um ambiente propicio para o
crescimento das criangas.

Na educacdo infantil € fundamental a integracéo dos tempos de cuidar,
educar e brincar. O planejamento coletivo sobre 0 uso do espaco fisico
da creche por professoras e gestoras, facilita a integracdo entre

cuidar/educar e brincar em todos os tempos de permanéncia da
crianga na creche (Brasil, 2012 apud Chaves, 2014, p.15.).

Quando abordamos a musica no contexto da Educacgado Infantil, alguns
documentos oficiais delineiam diretrizes especificas. A Base Nacional Comum
Curricular (BNCC, 2017), por exemplo, destaca que no campo de experiéncia do
corpo, gesto e movimento, a crian¢ca explora o mundo e a cultura ao seu redor por
meio de diferentes linguagens, como musica, danca, teatro, brincadeiras e faz de
conta (Brasil, 2017, p.40). No mesmo documento, no campo de experiéncia tracos,
sons e formas, enfatiza-se a importancia de proporcionar a crianga experiéncias e
vivéncias em diversas formas de expresséo e linguagens, como as artes (Brasil, 2017,
p.43).

O Referencial Curricular Nacional da Educacao Infantil (RCNEI, 1998, p. 43)
destaca que a educacdo nesse periodo deve propiciar o conhecimento de mundo,
promovendo uma formacdo pessoal e social por meio de eixos de trabalho que
incluem identidade, autonomia, movimento, artes visuais e musica, linguagem oral e
escrita, natureza e sociedade e Matematica. Ja as Diretrizes Curriculares Nacionais
da Educacao Infantil (DCNEIS, 2009, p. 25) propdem que a educacgao infantil deva
abranger eixos que orientem as interacfes e experiéncias, proporcionando as
criangas vivéncias em diversas linguagens e géneros, expressando-se de maneira

gestual, verbal, plastica, dramatica e musical.
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A presenga marcante da musica na Educacdo Infantil, especialmente nas
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creches e pré-escolas, € um elemento comum entre os pedagogos. Cancdes infantis
sdo amplamente utilizadas nessas instituicdes educacionais, integrando-se as rotinas
pedagogicas e brincadeiras. Essas cancdes, caracterizadas por rimas e estruturas
ritmicas, melédicas e harmbnicas envolventes, sao particularmente atraentes para
esse publico. A repeticdo presente nessas musicas desempenha um papel
fundamental no processo de aprendizado das criancgas.

Na Educacao Infantil, a linguagem musical se manifesta de diversas maneiras,
incluindo brincadeiras de roda, cantigas e musicas integradas aos momentos das
rotinas pedagogicas. A musica desempenha um papel importante ao estimular as
criancas na realizagdo das atividades propostas, tornando o processo de ensino-
aprendizado mais prazeroso. E relevante notar que, na Educac&o Infantil, o objetivo
nao é formar musicos, mas sim utilizar a musica para auxiliar no desenvolvimento de
atividades gerais propostas pelos pedagogos, seja com finalidades intrinsecas ou
extrinsecas a linguagem musical em si.

No entanto, quando pensamos as artes de uma forma geral e em especifico a
muasica, estas deveriam ter um papel protagonista na educacéo basica tao prioritaria
guanto as demais competéncias e habilidades a serem desenvolvidas na Educacao
Infantil. Desta forma, Aquino (2007 p, 54) afirma que “a arte &, pois, percebida
enguanto campo de conhecimento necessario para a formacdo do Pedagogo ao lado
de disciplinas tradicionalmente reconhecidas em importancia”. Certamente, € valioso
reconhecer a importdncia da muasica no desenvolvimento e aprendizagem de

habilidades cruciais, como a criatividade, socializacdo e comunicacgao.

A FORMACAO MUSICAL DO PROFISSIONAL DE PEDAGOGIA

Quando consideramos a formacao superior, 0S cursos de licenciatura em
Pedagogia tém como objetivo principal capacitar pedagogos para atuar nas etapas de
educacédo infantil e nos anos iniciais do ensino fundamental. O pedagogo deve
abranger todas as disciplinas propostas na Base Nacional Comum Curricular (BNCC,
2018), que estabelece as disciplinas a serem contempladas para essa etapa da
educacao, incluindo Lingua Portuguesa, Matemética, Ciéncias, Geografia, Historia,

Arte, Ensino Religioso, Lingua Inglesa e Educacao Fisica (Brasil, 2018).
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Diante dos beneficios advindos da incorporacdo da musica na prética
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pedagdgica, € evidente a necessidade de uma formacao basica em musica e uma
experiéncia significativa na area de ensino de artes/muasica para os pedagogos. A
auséncia ou deficiéncia de uma formacgéao musical basica por parte do pedagogo pode
acarretar sérias repercussdes em sua pratica docente musical.
Sendo assim, sd@o inegaveis as diferentes atuacfes da musicalizacao
na educacdo infantil, corroborando com os processos pedagdgicos
para aprendizagem. Aclara-se ainda que mdusica na escola é um
elemento de amplitude das multifuncionalidades infantis e deve ser
aplicada por profissionais que dominem a técnica, pois a auséncia de

base tedrica desencadeia praticas rasas e superficiais (Rocha;
Marques, 2021, p14).

Isso implica que nos cursos de formacdo de pedagogos, as artes,
especialmente a masica, deveriam constituir um dos pilares formativos, com vistas a
sua pratica profissional. A musica, quando oferecida com intencionalidade e de
maneira contextualizada, amplia e solidifica suas potencialidades.

O grande problema é como esses profissionais tém enxergado a
musica e as demais manifestacdes artisticas em suas contribui¢cdes
no ambito de atuacdo em sala de aula, pois o que ainda esta
explicitamente arraigado em pratica educacional é uma insercdo da

musica de forma descontextualizada e sem planejamento. (Rocha;
Marques, 2021, p.09).

Aqui vale uma ressalva: ndo estamos afirmando que os pedagogos devam ser
especialistas na area musical. Contudo, o investimento em sua formag&o musical deve
estar em proporcéo semelhante aos seus objetivos e mesmo a sua pratica profissional.
Nesse sentido, Heter e Camargo (2020, p. 4) comentam que ndo é necessario que o
pedagogo seja um especialista em musica, mas sim um profissional com o desejo de
promover uma educacao que permita o desenvolvimento pleno do sujeito e busque
melhorias para sua pratica dentro das instituicbes de ensino.

Nos cursos superiores de pedagogia, historicamente, as disciplinas ligadas a
area de arte muitas vezes ndo recebem a mesma relevancia que outras disciplinas na
grade curricular. Essa situagdo pode suscitar também uma reflexdo sobre o modelo
neoliberal predominante em nossa sociedade, modelo este que se baseia na
privatizacao de empresas estatais e na diminuicao do papel do Estado na economia,

0 que muitas vezes reflete nas instituicbes de ensino. Nesse contexto, a énfase
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educacional tende a ser prioritariamente no desenvolvimento de habilidades e
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técnicas para a formacédo de mao-de-obra para o mercado de trabalho, muitas vezes
em detrimento de uma formag&do mais humanistica, critica e reflexiva. Neste sentido
Aquino, (2007, p. 87) afirma que:
A Arte parece concebida como area do conhecimento supérflua, até
mesmo desnecessaéria, diferentemente de outras ciéncias humanas

previstas na formacdo do pedagogo como a psicologia, sociologia,
filosofia, cujo status é inegavel (Aquino, 2007, p.87).

No Brasil ainda é insuficiente o ndmero de instituicbes de formacdo de
pedagogos que tenham em seus cursos uma grade curricular em que a area de
formacdo em arte/musica seja uma realidade. E aqueles que possuem, por vezes é
apresentada como uma disciplina optativa, ou fundamentos de ensino de artes
englobando as quatros linguagens, sendo elas: artes visuais, danca, teatro e musica
ou mesmo nao sendo ofertada. Aquino (2007, p. 82) realizou uma pesquisa coletando
dados sobre a quantidade de instituicbes superiores que oferecem as artes em seu
curriculo como obrigatéria. A autora chegou ao resultado de que apenas 63% das
instituicbes pesquisadas oferecem disciplinas especificas da arte, no recorte de
cursos localizados no Centro Oeste do pais.

Bellochio (2001, p. 45) argumenta, ainda, que € necessario reorganizar as
diretrizes relacionadas ao ensino superior, deixando claro como o ensino de musica
deve ser implementado, a fim de que as instituicbes de ensino superior possam
oferecer uma formacéao inicial mais abrangente.

Um outro ponto a se abordar é em relacdo a formacéao continuada. Esta ndo se
restringe apenas a musica, mas a qualquer outra disciplina na qual seja necessario
aprimorar seus conhecimentos e praticas docentes, por meio de pdés-graduacéao,
cursos etc. Bellochio e Garbosa (2014, p. 50) se posicionam na possibilidade de uma
formacdo inicial e/ou formacdo continuada para as pessoas formadas no curso de
pedagogia. Algumas dessas areas nao sao tdo exploradas durante o curso, muitas
das vezes em decorréncia de um vasto contetudo a ser percorrido em contraste com
o tempo de duracgéo do curso.

Portanto, é crucial que o pedagogo adote uma abordagem critica em relagéo a
sua formacdo e busque maneiras de superar qualquer lacuna identificada. Dessa
maneira, a musica deixa de ser apenas um suporte pedagdgico para outras disciplinas
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e assume seu lugar de direito como uma linguagem artistica com todo seu potencial
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no ambiente educacional.

CONSIDERACOES FINAIS

A presenca constante e significativa da musica em instituicdes de Educacao
Infantil é evidente, permeando as atividades cotidianas e brincadeiras. Esse destaque
reflete o forte apelo ludico que a musica exerce sobre as criangcas. Embora muitos
profissionais da educacédo reconhecam intuitivamente o valor da musica na Educacao
Infantil, nem sempre ha uma compreensdo clara e aprofundada de seus reais
potenciais.

Uma abordagem mais aprofundada da musica na formagédo de pedagogos
pode resultar em praticas mais conscientes e impactantes no ambiente da Educacao
Infantil. Assim sendo, formalmente falando, é importante que o pedagogo tenha a
oportunidade de obter uma formacdo bésica em muasica em seu curso de
formacdo. Assim, € de responsabilidade, também, dos cursos de pedagogia a oferta
formativa dessa linguagem.

E esperado que o futuro profissional da area possa entender a importancia de
tal linguagem no contexto educacional, além de abordagem e metodologias para o
ensino e/ou a utilizacdo em seus processos pedagogicos. No entanto, essa ainda €
uma realidade distante. Como vimos no trabalho de Aquino (2007) ainda temos uma
baixa porcentagem dos cursos que ofertam musica em sua grade curricular. O que
parece contraditorio a primeira vista, ja que esta € largamente utilizada nas instituicdes
de educacdo. Independentemente das razfes subjacentes, é imperativo que 0
pedagogo esteja atento a sua pratica docente e compreenda a verdadeira

intencionalidade da muasica no desenvolvimento pedagdgico.
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