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Resumo: Este artigo, apresenta o inicio de uma pesquisa em andamento, que tem como
objetivo compreender as trajetdrias formativas e o empoderamento feminino de guitarristas
do projeto Girls Rock Camp Brasil. Para tanto, objetiva-se construir um memorial formativo
para cada uma das entrevistadas, tanto as alunas do projeto, quanto as educadoras musicais
gue ensinam guitarra; refletir sobre o empoderamento feminino de guitarristas; evidenciar
caminhos formativos em musica ao longo da vida. O referencial tedrico metodolégico sera
com o método da pesquisa (auto)biografica, conceito de musicobiografizacdo e como fonte
as entrevistas narrativas (auto)biograficas. Como resultado da pesquisa, construir um
memorial musicobiografico das colaboradoras da pesquisa.
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Introdugdo

Este artigo trata de um recorte de uma pesquisa em andamento no programa de
pos-graduacdo em musica da Universidade de Brasilia. As questdes iniciais sdo sobre o
empoderamento feminino de guitarristas, cujos objetivos foram delineados para buscar
respostas como: Por que poucas mulheres tocam guitarra? Por que poucas resolvem estuda-
l[a? Quais rumos essas meninas e educadoras seguem? A partir dessas questdes tomei como
objetivo geral da pesquisa em andamento compreender nas trajetérias formativas o
empoderamento feminino dessas guitarristas, alunas e educadoras, participantes do projeto
Girls Rock Camp Brasil.

Ao fazermos uma linha do tempo da histdria da musica, seja ele o cendrio que
enxergamos hoje, seja em seus primeiros registros, encontraremos pouca
representatividade feminina em um contexto geral. A histéria nos mostra que as mulheres

gue desejavam ser instrumentistas sempre foram incentivadas a tocar instrumentos que
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remetessem a delicadeza para afirmar ainda mais a sua feminilidade. Por questdes histéricas
as mulheres foram impedidas de representarem muitos papéis em que deveriam e poderiam
ser protagonistas. A musica é um desses papéis. Encontramos poucas mulheres tocando
bateria, contrabaixo, guitarra e outros instrumentos similares. Hd também um numero
pouco expressivo de mulheres compositoras quando comparado ao nimero de homens
compositores. Tanto na musica popular, quanto na musica erudita ha uma lacuna a ser
preenchida de mulheres em tais instrumentos tidos como masculinos. O que nos mostra um
sintoma de uma questao social.

Em toda a minha jornada como instrumentista me senti pouco representada como
guitarrista. Nos primeiros anos, eu nao conhecia sequer uma mulher que tocasse guitarra,
tdo pouco tive a oportunidade de ver uma mulher tocar guitarra ao vivo. Mergulhada nessa
experiéncia, como aluna da graduacdo eu fui a Unica mulher, desde o meu ingresso a
universidade a se inscrever na disciplina de guitarra, sendo eu, até o ano de 2022 a Unica
aluna. Nesta 6tica, comecei a me inquietar com questdes como o0 porqué vemos poucas
mulheres tocando guitarra.

Em 2018, em algumas pesquisas sobre guitarristas pude encontrar um projeto de
musica voltado para meninas de 7 a 17 anos. “O Girls Rock camp Brasil é uma organizacao
comunitaria da sociedade civil, sem fins lucrativos, baseada no trabalho voluntario e
doacgdes, que tem por objetivo promover empoderamento feminista através da Musica”. Tal
organizacdo, que contribui para a sociedade e para a educacdo musical, sera objeto de
estudo dessa pesquisa em andamento.

Originalmente intitulado como “The Rock 'n' Roll Camp for Girls” foi fundado em
2001. O Rock 'n' Roll Camp for Girls foi fundado em 2001 como resultado de um projeto
estudantil de Estudos Femininos da Portland State University. Em 2003, a organizacao
finalmente se mudou para um espaco proprio, no nordeste de Portland e langou o Girls Rock
Institute. E um programa que oferece oportunidades para as meninas se envolverem na
aprendizagem musical ao longo do ano letivo. No ano de 2008, foi langado o documentario
“Rock das meninas! The Movie”. Este documentdrio acompanha quatro campistas em suas
experiéncias no acampamento de verdo de 2005. Nesse mesmo ano, a Chronicle Books

publicou “Rock 'n' Roll Camp for Girls: How to Start a Band, Write Songs. Grave um album e
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divirta-se!” baseado nas primeiras versdes do Rockin' Road Map, um Guia do Programa de
Acampamento de Verao.

Percebe-se desde seus primeiros dias que o Rock 'n' Roll Camp for Girls tornou-se
um fendbmeno mundial com mais de 100 acampamentos na América do Norte e do Sul,
Europa, Africa, Oriente Médio, Asia e Austrélia. H4 ainda uma alianca global intitulada Girls
Rock Camp Alliance, que nada mais é que uma rede internacional para Girls Rock Camps em

todo o mundo. Essa é uma importante rede de apoio espalhada ao redor do mundo.

Pressupostos e objetivos

A musica é um reflexo da nossa sociedade e por isso ainda vemos essa desigualdade
tdo gritante nela. Bordieu (1998) retrata a realidade da mulher sendo inferior ao homem,

como uma espécie de classe subordinada.

A ordem social funciona como uma imensa mdquina simbdlica que tende a
ratificar a dominag¢do masculina sobre a qual se alicerca: é a divisdo social
do trabalho, distribuicdo bastante estrita das atividades atribuidas a cada
um dos sexos, de seu local, seu momento, seus instrumentos; é a estrutura
do espacgo, opondo o lugar da assembleia ou de mercado, reservados aos
homens, e a casa, reservada as mulheres; ou, no interior desta, entre a
parte masculina, com o saldo, e a parte feminina, com o estdbulo, a dgua e
os vegetais; é a estrutura do tempo, a jornada, o ano agrdrio, ou o ciclo da
vida, com momentos de ruptura, masculinos, e longos periodos de
gestacdo, femininos (BOURDIEU, 1998/2002, p. 9).

Aliar o ensino de musica a essa questdao social das mulheres na musica, é de
extrema importancia pois assim podemos compreender tal cendrio como um todo e entdo
dar o start na luta consciente pela diminuicdo dessa desigualdade, com a educacdo
primeiramente. Apesar da bibliografia ja produzida no ambito Socioldgico e Musical sobre a
representatividade feminina em instrumentos vistos como masculinos, é perceptivel a
restrita producdo do conhecimento no que se refere as mulheres guitarristas. E sustentado
nesta constatacdo que o presente estudo demonstra sua importancia, relevancia e
contribuicdo para o campo da educacao musical no qual estou inserida.

Neste sentido, a discussao sobre a tematica é indispensavel ao campo da musica,
seja em termos de formacdo, ou no ambito profissional, uma vez se tratar de uma area

permeada de contradi¢cdes no que tange a empregabilidade de profissionais. Assim, delinear
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tal cenario e compreender a singularidade do processo de formagdo de meninas que
optaram por ir contra a maré, ou seja, ndo escolheram instrumentos tidos como femininos,
respalda essa pesquisa ligada ao ambito social e educacional, pelas trajetérias de tais
meninas e educadoras que participam do projeto.

Entendo que estudar este tema, que permeia a educacdao musical brasileira reflete
no baixo quérum de alunas de guitarra, contrabaixo elétrico e bateria inseridas em
Universidades e escolas de musica, o que pode ser considerado um quadro representativo
da escassez de instrumentistas profissionais.

Diante do exposto a pesquisa em andamento busca compreender as trajetdrias
formativas e o empoderamento feminino dessas guitarristas. Desta forma, tracei como
objetivos especificos: Construir um memorial formativo para cada uma das entrevistadas,
tanto as alunas do projeto, quanto as educadoras musicais; refletir sobre o empoderamento

feminino de guitarristas; evidenciar caminhos formativos em musica ao longo da vida.

Revisao de Literatura

A literatura aponta que a mulher nem sempre foi lembrada como virtuosa
instrumentalmente. Lucy Green destaca esse o ponto do desafio da mulher a assumir a
figura principal aliada a uma técnica ou a um instrumento visto como masculino para a

sociedade.

Quanto mais volumoso e forte for o instrumento, quanto mais exigir
tecnicamente do intérprete e quanto mais publico for o cendrio da sua
apresentacdo, mais problematico se torna construir uma apresentagao
feminina “segura”. Os efeitos dessa relagdo complexa entre feminilidade e
performance instrumental sdao decifraveis ao longo da histéria das praticas
musicais femininas, revelando que as mulheres tocavam maioritariamente
instrumentos de corda dedilhada e de tecla, muitas vezes acompanhando a
voz, sempre com uma postura reservada e, no inicio, em ambientes
domésticos privados. Apenas nos ultimos duzentos anos comecgaram a
apresentar-se nos grandes palcos e, mesmo assim, comedidamente. As
mulheres foram firmemente desencorajadas de tocar em publico
instrumentos de formato volumoso, som forte e complexidade técnica
(GREEN, 1997, p. 50).

Seguindo a ldégica da autora, quando pensamos na figura masculina, em suas

caracteristicas, logo vem a mente sindbnimos como: ativo, produtivo, racional, inventivo,
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experimental, cientifico, tecnolédgico, cerebral e criativo. Em contrapartida, palavras
sinbnimas relacionadas a mulher sdao como passividade, reprodutividade, carinho,
dependéncia do corpo, emocionalidade e diligéncia (GREEN, 1997). Dessa forma,
socialmente, quando uma mulher tenta assumir um papel relacionado a esses sindbnimos
masculinos, ha uma estranheza por parte da sociedade pois esses eventos ainda sdo raros e
de pouca representatividade, portanto causa um choque inicial. J& que o homem é produtivo
e a mulher é reprodutora.

O empoderamento é essencial quando pensado como aliado a uma maior
representatividade das mulheres instrumentistas, ele é a peca chave para que avencemos na
direcdo correta “O empoderamento ndo pode ser autocentrado, parte de uma visao liberal,
ou somente transferéncia de poder. Vai além. Significa ter consciéncia dos problemas que
nos afligem e criar mecanismos para combaté-los. Quando uma mulher se empodera, tem
condi¢des de empoderar outras” (RIBEIRO, 2018, p.136)”

Ferreira (2018), comenta a respeito do papel que as mulheres tém desempenhado na
musica ao longo dos anos. E comum encontrarmos bandas formadas apenas por homens, e
de forma mais rara, bandas com participa¢des apenas femininas. O mais comum é que as
mulheres estejam no papel de consumidoras no que no papel de produtoras, nao é dificil

perceber que as mulheres tém desempenhado dominantemente o papel de fas.

Se fizermos uma andlise geral da musica popular perceberemos que a
mulher ocupa mais o espaco de consumidora que efetivamente o de
produtora: a principal funcdo feminina tem sido a de fa. Do ponto de vista
comercial as mulheres tém tido mais projecdo em outros géneros que
propriamente no rock e mesmo assim a sua predominancia tem sido como
vocalistas e ndo como instrumentistas. Quando ocupam este ultimo posto
elas tendem a ser, em grande parte dos casos, tecladistas, o que parece ser
uma resposta a tradicdo do piano (FERREIRA, 2008, p. 19).

Koskoff (2014), trata também sobre esse tema de maneira objetiva quando diz que

p . . . . .
as mulheres que desafiam seus papéis socialmente aceitos e atuam em instrumentos
associados a homens correm o risco de serem punidas, ostracismo social ou desvalorizacao”
(KOSKOFF, 2014, p. 125). Aliar o empoderamento a compreensdo desses processos
formativos que permeiam trajetdrias biograficas, leva a reflexdao sobre o agir e o pensar do

individuo, a partir da organizacdo dele no tempo construindo a experiéncia pela narrativa.
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Essa reflexdao consiste na atividade biografica, que sdao as constru¢cdes mentais e
estruturas de significados atribuidos a experiéncia vivida. A partir dessas construcdes
mentais se organizam as narrativas. A biografizacdo da experiéncia tem seu carater
processual na atividade biografica e remete a todas as operagdes mentais, comportamentais
e verbais pelas quais o individuo ndo cessa de inscrever sua experiéncia e sua agao em
esquemas temporais (DELORY-MOMBERGER, 2012, p. 525). Nessa perspectiva, a pesquisa
(auto)biografica nasce do individuo, em sua insercdo social, mediante modos préprios de
biografizacao e de seus dominios social e singular (SOUZA, 2016).

O termo memorial pode ser utilizado em diversas areas de conhecimento, fazendo
referéncia a acontecimentos passados e como pratica pedagdgica e documento de avaliagdo.
Segundo Passeggi (2010), a acepcdo de memorial que interessa a pesquisa (auto)biografica é
a que faz referéncia a escrita de si mesmo. Assim, como nos ensina a autora, o memorial tem
se configurado em duas dimensdes, avaliativa e formativa, sendo destacado seu potencial
como procedimento de autotransformacdo, em uma perspectiva de reflexdo sobre a pratica
(PASSEGGI, 2010, p. 20)

Conforme a autora, a escrita de um memorial exige a reflexdo sobre todo o caminho
percorrido durante a constru¢dao de conhecimento que leva a internalizacdo dos conceitos
gue fundamentam a atuacdo profissional. Com a materializacdo desse exercicio narrativo de
reflexdo, na forma de memorial (auto)biografico, é possivel ter em mados uma boa
ferramenta como uma fonte de saberes, com potencial para operar mudancas e aprimorar a
atuacdo de educadores no campo da musica.

A narrativa (auto)biografica, como fonte de pesquisa, pode levar a compreensao dos
processos formativos em musica e no empoderamento feminino, de mulheres ndo se veem
como guitarristas, contrabaixistas ou bateristas, principalmente porque elas nao se sentem
representadas nestes papéis. Pensando com Green (1997), entendo que essas mulheres ndo
se veem como femininas, pois tais instrumentos nem sempre contribuem para o seu
empoderamento feminino. Portanto, é pertinente ressaltar que as narrativas
(auto)biograficas sdo constitutivas nos processos de musicobiografizacdo, neste caso, das

meninas guitarristas e educadoras musicais do projeto Girls Rock Camp Brasil.
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Em espacos formais de educagdo é raro encontrar mulheres que ensinam e tocam
guitarra, uma vez que poucas mulheres entram em bandas como guitarristas por serem
vistas como tecnicamente inferiores. Assim, a escrita do memorial musicobiografico podera

permitir com que as narradoras se vejam a partir das suas histérias de vida.
Metodologia da pesquisa

O método utilizado na pesquisa em andamento é a pesquisa (auto)biografica, mais
especificamente, os aspectos da biografizacdo. Por este conceito, tratado por Peter Alheit
(2011, p. 31), a biografizafizacdo pode ser descrita como “uma competéncia que nos é
imposta pelo processo da modernidade [...] tudo que vivenciamos e experienciamos deve
passar através de ndés”. Compreendo isso como um processo formativo que se torna
experiéncia de um sujeito como narrador de seu processo formativo exposto os
conhecimentos por ele pertinentes. Para o autor a “Biografizacdo é entdo a capacidade de
combinar esses processamentos internos com as condi¢des externas de sociabilidade. Com
isso surgem processos de aprendizagem no individual, mas ao mesmo tempo também
processos de mudanca no social” (ALHEIT, 2011, p. 31).

Levando para o campo da musica, Abreu (2022, p. 06) esclarece com o conceito de
“musicobiografizacdo”, que tem a musica como campo investigativo, “se configura como
medialidade sobre a qual age aquele que faz musica ou que com ela se relaciona”. Logo a
musica é o elemento mediador da construcdo de nossas histérias e experiéncias formativas
gue com ela foram registradas.” A escrita do memorial tem a funcdo de revelar a prépria
identidade do narrador que surge nesse processo de biografizacdo, quando o narrador nado
pode mudar os acontecimentos, mas pode reinterpreta-los dentro de um novo enredo,
reinventando-se com ele (PASSEGGI E SOUZA, 2016, p.8). Segundo Passeggi (2010), depois
de concluido, o memorial ressurge sob a forma de uma "viagem", em que o narrador sai em
busca de si mesmo e apds travar batalhas e correr riscos, reinventando-se, pode chegar ao
final do percurso e afirmar “Este aqui sou eu!” (PASSEGGI, 2010, p. 34).

A partir da compreensao da identidade que emerge do memorial, podemos chegar
ao conceito da reflexividade narrativa, que “compreende a face reflexiva de quem narra, o

poder da autoformacdo e da reinvencdo de si” (PASSEGGI, 2010, p. 34), sendo necessario
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considerar trés movimentos nesse processo: o retrospectivo, voltado para o passado; o
prospectivo, que se projeta em devir, e o inspectivo, que se realiza no presente (PASSEGGI
2020, p. 12). Convém destacar que, para que esses trés movimentos acontecam, partimos
sempre do presente, de um questionamento, uma problematizacdo, e uma reflexao pela
qual queremos nos projetar olhando para o passado com interesse em projetar o futuro. E
no sentido de perceber aquilo que nos tocou, e se constitui como agao no mundo e, nesse
ato de partida, a acdo iniciada tende a ser uma recordacdo referencial para pesquisas,
ajustes, mudangas, aprofundamentos ou outras situagdes que queremos configurar para
reajustar os horizontes de abertura que estas nos dao. A reflexividade narrativa,
representando a face reflexiva do eu que surge com a escrita do memorial considera a
subjetividade de quem narra, realizada em trés dimensdes denominadas sujeito empirico,
sujeito epistémico e sujeito (auto)biografico (PASSEGGI 2020, p.16).

O sujeito (auto)biografico se apresenta como desdobramento do sujeito empirico
gue toma a si mesmo, como o objeto de reflexdo (PASSEGGI, 2020, p. 17). Na narrativa, o
sujeito empirico é aquele que narra, invadido por memdrias e pensamentos que levam a
reinvencdo da realidade. O sujeito epistémico, buscando a simetria para dar sentido as
experiéncias, teoriza e racionaliza os fatos. O sujeito (auto)biografico é a juncdo das outras
duas dimensdes, no trabalho reflexivo manifesto pela linguagem na forma de texto.

Nesse processo de constituicdo de si, que ocorre gragas as experiéncias vividas,
entendo com Larrosa (2004) a respeito do que acontece como experiéncia sé pode ser
interpretado por meio da narrativa, construida obedecendo a critérios temporais
estabelecidos por quem narra e que podem ndo obedecer aos critérios do tempo
cronoldgico. Como lembra o préprio Delory- Momberger (2014, p. 35), “ndo fazemos

narrativa porque temos uma histdria, temos uma histdria porque fazemos narrativa”.
Consideragoes em aberto

Este artigo, apresentou um recorte de uma pesquisa em andamento, que tem como
objetivo compreender as trajetérias formativas e o empoderamento feminino de guitarristas

do projeto Girls Rock Camp Brasil. O referencial tedrico metodolégico da pesquisa
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(auto)biografica, tem como fonte as entrevistas narrativas (auto)biograficas e a produgao de
memorial musicobiografico das colaboradoras da pesquisa.

A pesquisa serd constituida em etapas: a primeira etapa consiste no levantamento da
literatura e o mapeamento de todo o material construido sobre o mesmo tema. Em um
segundo momento sera feito um protocolo de entrevistas e o levantamento do quantitativo
de colaboradoras, participantes do projeto Girls Rock Camp Brasil. Na sequéncia, serdo
escolhidas algumas colaboradoras guitarristas para a construcdo dos memoriais
musicobiograficos.

A préxima etapa consistira na organizacao de tais fontes recolhidas das entrevistas,
em dialogo com a literatura. Esta sera a etapa que englobara todas as narrativas, onde elas
serdo protagonizadas como autoras na escrita de si, revelando modos de empoderamento

como guitarristas.
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