Jogo e educac¢ao musical: uma revisao de literatura
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Resumo: Tendo em vista como os jogos tém sido uma ferramenta significativamente
importante para o ensino da musica, apresentamos neste artigo parte da revisao de literatura
do trabalho de Mestrado em musica desenvolvido na Universidade Federal de Pernambuco.
O texto tem como objetivo debater o conceito de jogo sob multiplas perspectivas, bem como
a sua utilizacdo na educacao musical, com o objetivo de contribuir no entendimento de tais
conteudos em sala de aula. O trabalho serd dividido em trés parte, sendo a primeira destina
ao debate do conceito de jogo, a segunda a rela¢do entre jogos e educa¢dao musical, e por fim,
uma breve analise acerca da tematica na literatura contida nas revistas da ABEM, OPUS e MEB,
da edigdao mais antiga para a mais atual e em outras revistas de programas de pds-graduagao
em musica e artes do Brasil. A pesquisa nos rendeu, até o presente momento, um total de seis
trabalhos, todos em edicdes nos anos de 2009, 2011, 2012, 2013, e 2022 da revista da MEB e
um no ano de 2017 da revista Orfeu, demonstrando uma baixa produgdo sobre a tematica nas
producdes académicas no que tange a educagao musical.

Palavras-chave: Jogo; jogo e musica; educagdo musical.

Introdugao

Este trabalho traz consideracdes sobre parte da revisdo de literatura da dissertacao
de mestrado em desenvolvimento sobre analise e producdo de materiais didaticos na

educagao musical. Possuindo um cardter de ensaio, sera apresentado algumas defini¢bes e

1 0 presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacgdo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Cédigo de Financiamento 001.
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conceitos sobre jogo e sua presenca na educagdao musical que foram discutidos em referéncias
tais como livros, artigos e memdrias de eventos académicos.

Vale salientar que estamos entendendo o jogo como objeto concreto, geralmente
vinculado ao ludico, que pode ser pensado como jogos de mesa, tabuleiro, cartas, etc. Ndo é
nossa intencao abordar outras ideias de jogo, como o jogo simbdlico piagetiano, a teoria social
do jogo de Matus, ou outros que tragam elementos semelhantes.

Desta forma, os tépicos abordados neste escrito sdo: a) o jogo em si, em que sado
apresentadas as contribui¢des dos conceitos de jogo discutido pelos autores Kishimoto (2011),
Huizinga (2019), Caillois (1990) e Gross (1901); b) o jogo enquanto aspecto linguistico e
musical, bem como as correlagdes entre esses dois elementos; c) o jogo e a educag¢do musical,
entendendo a importancia dessa juncdo onde sdo levantadas contribui¢Ges relevantes sobre
a utilizacdo do jogo para o ensino da musica; d) uma breve revisdo de literatura que
considerou os artigos que apresentassem propostas sobre jogos musicais voltados para o
ensino de teoria, publicados nas revistas da ABEM, OPUS e MEB das edi¢des mais antigas até
a mais atual. Ao final, nas conclusdes, realizaremos uma reflexdo sobre a analise dos textos

encontrados nas revistas, alinhada com a revisdo de literatura realizada.
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O jogo

Quando se pensa o que s3o jogos e quais conceitos poderiam lhes ser atribuidos, nos
deparamos com definicbes variadas, além de formas diferentes de pensar e produzir. A
pedagoga e pesquisadora brasileira Tizuko Morchida Kishimoto apresenta por alguns
aspectos, sdo eles: 0 jogo enquanto aspecto linguistico social, 0 jogo com um sistema de regras

e 0 jogo enquanto objeto. No primeiro caso a autora aponta que a concepc¢ao de jogo depende
de fatores sociais, como a linguagem e o seu uso cotidiano. No segundo é observado pela

autora que uma estrutura de regras é elaborada para identificar cada jogo e o seu tipo,
finalidade e modalidade, Kishimoto (2011) traz em seu texto trés niveis de diferenciacao dos
significados atribuidos ao jogo, que por meio dessas sequéncia de regras “sobreposicdes com
a situacdo ludica” (KISHIMOTO, 2011, p. 20). Por meio das regras de um jogo, seja de
imaginacdo, tabuleiro ou de rua, o individuo pode desenvolver uma atividade ludica, mesmo
com o aparato das regras.

O terceiro caso apontado é o jogo enquanto objeto, ou seja, a sua materializacao, as
formas de atribuir um material especifico para ele, seja madeira, plastico, papeldao ou metais.
Um exemplo desta afirmacdo é o domind, que pode ser de plastico, marfim ou osso. Para
Kishimoto (2011) esses trés casos permitem elucidar uma prévia concepcdo do jogo,
distinguindo suas definicdes por meio da cultura em que estd inserido, pelas regras e pelos
materiais que os configuram.

Ainda considerando o jogo enquanto aspecto social, Johan Huizinga foi o pioneiro
gue buscou assimilar panoramas filoséficos e Iudicos do jogo na sociedade. Huizinga (2019),
assim como Kishimoto (2011), entendia o jogo como elemento cultural. E fazendo uma analise
pelo meio social em que o jogo esta inserido, o autor pontua caracteristicas como: “o prazer,
o carater “ndo sério”, a liberdade, a separacdo dos fen6menos do cotidiano, as regras, o
carater ficticio ou representativo e sua limitacdo no tempo e no espa¢o" (HUIZINGA, 2019, p.
26). Para o autor, o prazer esta ligado ao brincar, ao sorrir. O cardter “ndo sério” é
compreendido como o ato ludico que se contrapGe a uma atividade séria, como o trabalho.

Sobre a liberdade dentro do jogo, Huizinga (2019) aponta como sendo uma atividade
voluntdria e que uma vez havendo a imposi¢ao deixa de ser jogo. Em outras palavras, um jogo

é algo que se faz de maneira livre, mesmo que imbuido de regras, entendendo regras aqui
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como instrugdes e ndo como imposi¢des. Ainda por cima as regras sao um aspecto muito

presente em todos os jogos, sdao elas que orientam e definem a finalidade de um jogo. A
respeito da caracteristica ficticia ou representativa do jogo é mencionado um distanciamento
da vida cotidiana se inclinando para o mundo imagindrio, a ludicidade. E por fim, Huizinga
(2019) compreende que “todo jogo acontece em um tempo e espago, com uma sequéncia
propria” (KISHIMOTO, 2011, p. 27).

Para desenvolver a sua teoria, Roger Caillois se inspirou em Huizinga dedicando-se
ao estudo dos jogos e suas relagdes com a cultura. Dessa forma, o autor Caillois (1990)
compreendia o jogo como uma atividade livre por sua natureza de diversdo; delimitada por
acontecer em um certo espaco de tempo pré estabelecido; incerta pois o resultado e
desenrolar ndao podem ser determinados; improdutiva por nao gerar lucros de nenhuma
espécie; governada por regras e ficticias.

Por meio dessas conceituacdes, o autor classifica o jogo a partir de quatro principios:
“Alea (sorte), Agén (competicao), Mimicry (simulacro) e /llinx (vertigem)” (OLIVEIRA, 2018,
p.33). Agén é um conjunto de jogos voltados para a competicdo, visando a expectativa de
apenas um vencedor, com a condicdo de rivalidade implicita entre os competidores. Ja os
jogos de alea, os jogos de sorte, sdo uma oposicao aos jogos de agdn, pois “ nessa classe de
jogo o que importa é a sorte e o acaso, pois aqui nada depende do jogador nem de suas
habilidades, o que importa nessa classe é a sorte” (COELHO, 2011, p. 307). Alguns exemplos
desta categoria de jogos sdo os jogos de roleta, jogo de aposta e jogos de dados. O mimicry
sdo jogos de ilusdo, onde o jogador finge ser outra pessoa e pode ser entendido também como
jogos de interpretacdo. De acordo com Caillois qualquer jogo supde a aceitagdo temporaria ou de
umailusdo, ou, pelo menos, de um universo fechado, convencional e sob, alguns aspectos, imagindrio
(CAILLOIS, 1990, p. 39).

Esses apontamentos trazidos pelo autor, sdo caracteristicas de jogos de Role-playing
game, conhecido como RPG. Nos jogos de RPG de mesa, assim como os jogos da mimicy, os
jogadores interpretam papéis de personagens de fantasia criados por eles mesmos. E por fim
os jogos da ilinix, tipo de jogo que busca produzir uma sensacdo de instabilidade através das
acdes do jogo. Oliveira (2018) cita “o toboga, o alpinismo, o balango, o carrocel e a corda

bamba” (OLIVEIRA, 2018, p. 34) como exemplos de jogos da ilinix.
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O jogo enquanto aspecto inerente do humano

Para Groos (1901) o jogo é compreendido como uma ag¢do espontanea. De acordo
com o autor, “[...] os mais importantes e elementares tipos de jogos ndo podem ser atribuidos
nem a repeticdo imitativa de acdes anteriores do individuo nem a imitacdo do desempenho
de outros” (GROOS, 1901, p. 154). Para o autor, o jogo era um instinto inerente a
personalidade e comportamento do homem, baseando seus estudos em dois conceitos que
trouxeram um novo olhar para a educacdo. O primeiro é que ele considera que o jogo tem
grande importancia para a infancia, como lazer ou como preparagdo para a vida adulta. O
segundo conceito elaborado por Groos (1901) é a compreensao de que o jogo esta ligado com
o desenvolvimento da inteligéncia, uma vez que o jogo surge no desenvolvimento infantil
através de gestos e habitos de imitacdo que estaria ligado a um instinto essencial para o
desenvolvimento da inteligéncia e o desempenho da vida.

Quando o autor se refere a instinto, esta se baseando na luta pela vida e preservacao
da espécie. A necessidade humana de se enquadrar a um grupo onde deseja ser aceito. E para
Groos, essas habilidades s6 podem ser adquiridas e desenvolvidas através do jogo. Assim, a
classificagao do jogo de imitagdo feita por Groos nos fornece uma quantidade consideravel de

material basico para a compreensao do fen6meno.

O jogo: aspecto linguistico e musical

Ao analisar a literatura, notou-se que os autores apresentam duas ligagdes na relagao
entre musica e jogo. A primeira é a simetria linguistica, onde jogo estaria atrelado a
designacdo do manejo dos instrumentos musicais. Como na lingua inglesa onde o verbo play
pode ser usado para brincar ou tocar um instrumento musical (SWANWICK, 2014)

Ainda neste ambito, Huizinga (2019) apresenta esta mesma conexdo que pode ser
encontrada em diversas linguas, como no arabe, onde o “/a’iba tem esse sentido em comum
com algumas linguas europeias, nomeadamente as linguas germanicas (e algumas eslavas)”
(HUIZINGA, 2019, p. 52). O autor ainda apresenta outros idiomas que apresentam esta
associagao semantica, como o francés (considerado pelo autor como lingua romanica), que

possui jeu e jouer, o italiano sounare e ainda o espanhol tocar (HUIZINGA, 2019).
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A educadora musical Teca Alencar de Brito também considera esta mesma concepc¢ao

linguistica de relagdao entre jogo e musica, afirmando essa relagao intrinseca na construgao
semantica das duas palavras. A autora pontua que brincar e tocar podem ter a mesma
definicdo, na lingua inglesa usa-se o verbo play para brincadeira infantil e a realizagdo musical
assim como acontece no francés jouer e no alemao spielen (BRITO, 2019).

A segunda ligacdo percebida entre jogo e musica sdo as semelhancas em sua forma
de conceber os dois, pois a interpretacdo musical possui todas as caracteristicas formais do
jogo propriamente dito, segundo as concep¢des de Huizinga (2019) descritas anteriormente e
que tem similaridades para além da relacdo semantica. O autor afirma que o jogo “é uma
atividade que se inicia e termina dentro de estreitos limites de tempo e de lugar” (HUIZINGA,
2019, p.53). Se observarmos, a pratica musical também é concebida dentro destes
parametros, comparando com a pratica de palco ou até mesmo uma atividade de jogo
musical. Outro ponto apresentado pelo autor, desta similaridade, é que a musica, assim como

“"

o jogo, “é passivel de repeticdo, consiste essencialmente em ordem, ritmo e alternancia,
transporta tanto o publico como os intérpretes para fora da vida cotidiana” (HUIZINGA, 2019,
p. 53).

O ultimo ponto de relagdo apresentado pelo autor é o fato de que tanto o jogo como
a musica contém regras para que possam ser executados (HUIZINGA, 2019). Um jogo para
acontecer precisa de regras previamente estabelecidas pelos brincantes ou por quem esta
conduzindo o jogo. Para interpretar uma musica, executar algo no instrumento ou realizar
alguma atividade tedrica, existem regras que foram previamente estabelecidas, seja por um

professor, um livro diddtico ou caracteristicas préprias da obra que foi escrita em um periodo

histdrico especifico.

O jogo e a educacao musical: entendendo a importancia dessa juncao

Como professores, buscamos formas e materiais que poderiam ser utilizados para o
desenvolvimento de conteldos tedricos musicais dentro da sala de aula. Seja no terceiro
setor, nas escolas de ensino regular, ou até mesmo em uma escola especializada, o ensino de
musica na contemporaneidade tem considerado as diversas possibilidades de abordagens

metodoldgicas, contextos socioculturais, situa¢des e espacos de ensino e aprendizagem.
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Isso tem acontecido, pois, no decorrer da histdria, o ensino da musica foi abrangendo

multiplas possibilidades de tocar, escrever, estudar e também ensinar. Considerando a
ressignificacdo das formas aplicadas de ensino, os jogos educativos surgem como ferramentas
gue segundo Guia e Franca (2015) “podem colaborar para a construcdo, passo a passo dos
elementos da linguagem musical [...] proporcionando um espa¢o aberto a criatividade,
interacao e participacao ativa dos alunos” (GUIA; FRANCA, 2015, p. 15).

Apesar da importancia ja reconhecida, jogos e atividades ludicas poderiam ocupar
ainda mais espaco dentro da esfera educacional musical, especialmente no que se refere a
pesquisa sobre esta temdatica. Uma possivel explicacdo para isto é a forte presenca do habitus
conservatorial encontrado em diversas licenciaturas em musica, proporcionando que tais
praticas cheguem nas outras esferas educacionais da musica por meio desses professores num
processo de reproducao.

Atentando para essas perspectivas, um campo completo do ensino musical pode
considerar a ludicidade, a brincadeira, aspectos tedricos e praticos além de adicionar as
perspectivas abrangentes nas formas aplicadas de ensino, que consideram contextos sociais
e culturais onde os individuos estdo inseridos, além de levar em conta conhecimentos que ja
fazem parte da formacdo e da vida do estudante (MOREIRA, 2012; PENNA, 2012; ARROYO,
2002; ARAUJO, 2012) Diante desse contexto, a utilizacdo de jogos educativos relacionados a
determinados conteldos, tedrico ou pratico, pode unir esses trés elementos citados acima de
tal forma que se possa vivenciar uma aprendizagem para além do campo da teoria, podendo
assim nortear uma pratica de ensino da musica mais contextualizada, lidica e que favoreca a
compreensao de conteldo do campo da teoria musical. Kishimoto (2011) afirma que
introduzir a manipulacdo de objetos na pratica docente, para além do piloto (também
conhecido como canetdo ou pincel atébmico), apagador e quadro, facilitava a aquisicdo de
conceitos e conteudos especificos. Nesse sentido, favorecer uma aprendizagem ludica, que
integre a pratica ativa, teoria e a reflexdo é algo que deve estar nas etapas metodoldgicas dos
processos de ensino.

Atentando para essa reflexdo, Brito (2010) assegura em seu texto que o fazer musical
deve estar alinhado a esse tipo de pratica, onde as ferramentas, isto é, os conteldos tedricos

estejam associados ao brincar. Dessa forma, transcender os padrdes rigorosos, e quase
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sempre intransigentes, de ensino deve ser um dos objetivos nas metodologias de ensino

adotadas por um/uma professor(a). A mesma autora (2011) aponta como a tarefa de trazer
solugdes significativas, com foco nos processos criativos para a aprendizagem é um papel do
professor, que deve agir como um facilitador nas metodologias de ensino e aprendizagem,
com o foco sempre em um ambiente musico-educativo diverso em experiéncias e significados.

Havendo explicado os principais conceitos e questdes norteadoras da revisdo, na
proxima secdo passaremos a descrever os textos que versavam especificamente sobre o jogo
na educac¢do musical, que foram localizados através de uma busca na literatura das principais

revistas da area em ambito brasileiro.

O jogo e a educagao musical: uma breve revisao em trabalhos cientificos

Como foi mencionado anteriormente, a revisdo de literatura considerou os artigos
relacionados ao jogo musical e a busca de trabalhos que apresentassem propostas sobre jogos
musicais voltados para o ensino de teoria publicados nas revistas da ABEM, OPUS e MEB das
edi¢cdes mais antigas até a mais atual. Além disso, por meio desta revisdao estd sendo dada a
continuidade ao trabalho de mestrado apresentado por Joab da Silva Barbosa, apresentado
em 2018 pelo Programa de Mestrado Profissional em Artes da Universidade Estadual de
Paulista. E vélido salientar que Barboza apresenta dados de trabalhos sobre jogos, assim como
outros relacionados com brinquedos e brincadeiras - que ndo sdo objetos desta pesquisa -
pelo que ndo serdo considerados. Foram realizadas buscas em outros periédicos de programas
de pds-graduacdo em musica e artes do Brasil (Vortex, Debates, PerMusi, Orfeu, ICTUS,
ouvirOUver, Claves, Musica Hodie e na revista FLADEM). No entanto, foi encontrada apenas
uma publicacdo da revista Orfeu e nenhum outro trabalho que abordasse a tematica desejada

foi encontrado nas demais revistas selecionadas.
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A busca se deu através dos seus portais virtuais durante o primeiro semestre de

2023, o que condicionou nossos achados com o que havia disponivel nestes espacos a época,
dado que nem todas as edicdes estavam disponiveis online. Dos artigos publicados em todas
as edicdes buscadas, a MEB (Musica na Educacdo Basica) apresentou um total de cinco
trabalhos publicados nos anos de 2009-2013 e 2022. Na revista Orfeu foi encontrado um
trabalho do ano de 2017. Nas revistas da ABEM e OPUS ndo foram encontrados trabalhos
relacionados a tematica. E interessante notar que a proposta da MEB n3o é, necessariamente,
apresentar textos oriundos de pesquisa, mas sim propostas de atividades que professores
possam utilizar nas suas praticas cotidianas, o que, de certa forma, explica a presenca de
textos nesta revista; no entanto, também se nota a falta de pesquisas sobre a tematica, ja que
nada foi achado na ABEM ou na OPUS, principais veiculos de difusdo no Brasil. A seguir esta

um quadro com os textos recolhidos da MEB.

Quadro 1: Dados dos artigos encontrados na revista MEB e Orfeu

, ; Palavras
Ano Numero Titulo Autores
chaves
criangas;
. jogo
A barca virou: mJus?caI-
2009 1 0 jogo musical Brito .
, educagao
das criangas .
musical
improvisa
¢ao;
. composica
Musica, jogo e 2_ ¢
oesia na . L
2011 5 P N Beineke pedagogia
educacao do
musical escolar .
acontecim
ento
Jogos digitais jogos
online e ensino digitais;
2012 4 Veber, Rosa g
de ensino de
musica:propos musica;
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taparaa praticas
pratica musical musicais
em grupo. em grupo
improvisa
gdo;
Musica, composic¢a
C en . 0,
2013 3 mfanai © Brito pedagogia
educagao: do
jogos do criar .
acontecim
ento
Educagao
musical;
Estudos
da
Quebra-cabeca infancia;
2017 2 sonoro: um.jog~o CUNHA Pr<.)c<?ssos
chamado criagdo criativos,
musical Participac
do infantil;
Iniciagao
ao piano.
Jogos de
Escutar, improvisa
brincar, contar . 3o,
histc';rias Brietzke; Instcrumen
2022 13/14 ’ Oliveira;
tocar: Jogos de tos
. RO Presgrave ..
improvisacao Musicais,
na escola Voz

Durante a leitura dos textos na revista MEB, foi observada uma tendéncia tematica
gue focava os jogos para tdpicos como a criagdo musical e improviso, assim como o texto da
revista Orfeu. Mesmo tendo isto em comum, os jogos descritos nos textos apresentam
elementos e construgdes diferentes como a utilizacdo de copos (BEINEKE, 2011), uso do corpo,
voz e de instrumentos confeccionados pelos alunos (BRITO, 2009; BRIETZKE; OLIVEIRA;
PESGRAVE, 2022). J4 o trabalho de Veber e Rosa (2012) apresenta o jogo, utilizado na

3, Lultura e ¢ {
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educac¢do musical, a partir de uma perspectiva de jogos digitais online. E o trabalho de Cunha

(2017) elabora processos de criagdo musical por meio da composicao de seus alunos.

Os autores Brietzke, Oliveira e Presgrave (2022) mostram, em seu texto Escutar,
brincar, contar histdrias, tocar: jogos de improvisagdo na escola, uma investigacao de jogos de
improvisacdo e criagdo musical aplicados a aulas coletivas de violoncelo. No texto sao
propostos trés jogos, cada um trabalhando elementos musicais diferentes. O primeiro jogo
aborda nocdes de som e siléncio, dindmica e fraseado, com a elaboracdo de um sinal de
transito, confeccionado com cartelas em cores verdes e vermelhas. O segundo trabalha a
criacdo de padrdes ritmicos ou melddicos. E o ultimo, nomeado de “a noite no castelo”,
trabalha elementos relacionados a dinamica e principalmente a criagdo de uma paisagem
sonora, por se tratar da contacdo de uma histdria.

Brito (2013), em seu texto Musica, inféncia e educagdo: jogos de criar, apresenta trés
diferentes jogos em que a criacdo musical pode estar inserida em grupos de musicalizacdo
infantil. Os elementos musicais trabalhados nos jogos presentes no texto estdo ligados a
padrées ritmicos, forma rondd, métrica e pulsacdo. Os trés jogos propostos estdo alinhados
com o estimulo da criatividade, com elementos ligados ao improviso e a composi¢do. As
atividades de criacdo envolvem histérias, algumas vezes elaboradas pelos alunos, outras de
vivéncia que os alunos tiveram, seja de uma viagem ou algum acontecimento cotidiano.

Ja Verber e Rosa (2012) apresentam uma proposta diferente de jogos musicais dos
textos apresentados até aqui. Em seu texto, Jogos digitais online e ensino de musica: propostas
para a prdtica musical em grupo, os autores discorrem sobre a utilizacdo de jogos digitais de
entretenimento como estratégia de ensino musical. As atividades propostas no trabalho
alinham o uso de jogos digitais com o ensino coletivo de musica. Esses jogos, assim como os
anteriores, visam o desenvolvimento e estimulo da criatividade. Sdo propostos dois jogos
digitais que podem ser encontrados online, com acesso a internet. Nos dois jogos, os autores
apresentam sugestdes de pratica em grupo dividido em duas etapas, sendo a experimentagao
livre e a pratica musical em grupo.

Viviane Beineke (2012) em seu texto Musica, jogo e poesia na educac¢Go musical
escolar, discute “alguns entrelagamentos e possibilidades de didlogo entre estudos sobre as

culturas ludicas da infancia e a producdo de musica para criancas” (p. 9). Neste trabalho sdo
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explorados jogos ritmicos e jogos de criagdo musical. Para a elaboragdo das atividades a autora

utiliza jogos de maos, brincadeiras cantadas, parlendas, adivinhas e trava-linguas, elementos
gue estao ligados com o universo e cotidiano infantil. A autora propde quatro jogos que tém
elementos ritmicos como sendo o principal elemento musical trabalhado, além de variagdo de
andamento, dindmica e pulsagdo.

O texto A barca virou: o jogo musical das criang¢as de Brito (2009) apresenta atividades
Iidicas de improvisacdo, criacdo musical e construcdo de instrumentos. Com o intuito de
atrelar o fazer musical das criangas no cotidiano ao aprendizado, a autora propd&e jogos que
vao trabalhar alguns elementos musicais, tais como a pulsacdo, timbre, intensidade e
composicao. Nos jogos sugeridos, ela propde a criacdo de gestos sonoros, sonorizacao de
movimentos corporais (pular, girar e outros) com a voz ou instrumentos de percussdo do
acervo ou aqueles confeccionados pelos alunos. A autora também propGe a sonoriza¢do
dentro da proposta de a barca virou, contando sobre o ambiente sonoro que uma barca
estaria inserida e elaborando sons durante a execucdo da atividade.

Cunha (2017) apresenta uma proposta de criagdo musical por meio da composicdo e
improvisacdo de seus alunos. Em seu texto Quebra-cabega sonoro: um jogo chamado cria¢Go
musical a autora demonstra como por meio de diversas sonoridades do piano os alunos tém
diversas possibilidades de criagdo. O quebra-cabe¢a sonoro surge por meio dessas
possibilidades, permitindo que as ideias musicais sejam elaboradas por meio de composicbes
para a pratica de piano.

A caracteristica em comum dos textos é que todos apresentam jogos de criacdo,
improvisacdo e ou composicao. Os trabalhos ndao abordam especificamente conteudos
tedricos musicais e ou outros elementos ligados ao aprendizado musical, como histéria da

musica, e o material concreto sé se fez presente em um dos trabalhos

Conclusao

Neste artigo, fruto de uma pesquisa de mestrado em andamento, propusemo-nos a
apresentar algumas definicdes e conceitos sobre jogo e sua presenca na educagdao musical.
Em primeiro lugar, apresentamos os conceitos apresentados sobre o objeto de estudo. Em

seguida estabelecemos a relacdo entre jogo e musica e também buscamos compreender a
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importancia dessa juncdo para a educagdao musical. Por fim, vimos alguns escritos sobre os

jogos publicados na revista MEB.

A partir do que foi exposto, podemos observar que o jogo, enquanto ferramenta
didatica, tem a sua importancia reconhecida e seu uso para o ensino da musica tem impacto
significativo no processo educativo-musical. Os cinco trabalhos expostos aqui apresentam
jogos que trabalham conteldos musicais por meio de experiéncias corporais, improviso,
construcao de instrumento, composicao e, principalmente, criacdo. Em contrapartida, os
trabalhos nao trazem contribui¢cGes para o ensino de conteludos tedricos musicais, como por
exemplo: figuras musicais, divisdo proporcional dos valores, armadura de clave, dentre outros.

Isso nos traz uma reflexdo sobre a baixa producdo de propostas pedagdgicas para a
utilizacdo de jogos para o ensino de conteudos tedricos musicas, assim como o pouco
interesse na producdo de pesquisa sobre jogos e educa¢do musical, especialmente porque
todos os textos encontrados tinham como propdsito apresentar jogos, ndo debater
academicamente esta temdtica. O jogo, por ser uma ferramenta bastante utilizada por
tedricos da area educativa, poderia ser uma proposta mais explorada no campo da educacao
musical para o ensino de outros conteldos para além de elementos de iniciacdo
musicaliza¢do. Outros tdpicos mais tedéricos, envolvendo toda a linha de estruturacdo musical,
ou mesmo a parte performatica, podem ser objeto destes jogos.

Com isso, pretendemos que o trabalho de mestrado em elaborac¢do continue por
meio de buscas de trabalhos com a mesma temdatica em Anais de eventos académicos e outras
revistas alinhadas com pesquisas em educacdo musical e arte. Pretendendo trazer um
panorama mais completo sobre o que foi proposto construir neste trabalho e que por meio
deste outros pesquisadores também poderdo se inspirar e desenvolver suas proéprias

pesquisas.
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