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Resumo: Este ensaio é o produto de algumas reflexdes empreendidas por mim durante a
realizacdo de uma pesquisa bibliografica, ainda em andamento, que busca identificar praticas
humanizadoras de Educacdao Musical em bandas de musica brasileiras. O objetivo deste
manuscrito é discutir pensamentos, ideias e a¢bes sobre a constru¢do de um educar
humanizador nas bandas de musica, diante de alguns desafios educativos efrentados pelos
maestros e os monitores de banda na atualidade. Teoricamente, usei algumas obras de Paulo
Freire e de outros autores como lupas para enxergar possibilidades para um educar
humanizador nas bandas. O trabalho esta organizado em dois tdpicos. No primeiro, apresento
os conceitos freirianos: ad-mirar, o escutar, a contradi¢do e a decéncia como bases para um
educar humanizador nas bandas de musica. A partir deles,construo um conhecimento critico
gque revela caminhos para uma educagdao humanizadora nas bandas, baseado no
desenvolvimento de uma relacdo sauddvel entre o educador musical e os educandos. No
segundo tépico, apresento as dimensdes de uma ousadia epistemoldgica para um educar
sociomusical, pautado na desconstrugdo de alguns problemas e situacdes que os maestros
vivenciam no cotidiano. Nas consideracdes finais, ressalto a importancia do desenvolvimento
de pesquisas que foquem na construcdao de uma epistemologia critica sobre os processos
educativos nas bandas de musica.
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Introdugao

Todo trabalho nasce de uma motivacdo ou inquietacdo do pesquisador sobre um
fenbmeno ou um problema. Uma das motiva¢des para escrever este manuscrito veio da
percepc¢do de alguns anseios de maestros, monitores e educadores musicais que atuam em
bandas de musica na atualidade. Discutir o ato de educar, de maneira humanizadora em uma

banda de musica, € um assunto complexo. Tal complexidade é evidente devido a globalizacao
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e o forte desenvolvimento das tecnologias, que vém transformando as relagdes sociais, o
trabalho e as formas de fazer educagao musical hoje.

Educar adolescentes, adultos e criancas na atualidade é um desafio e para enfrenta-
lo é necessario ao educador musical, o dominio de conhecimentos musicais, pedagdgicos e
socioemocionais. Nesta perspectiva, teco neste trabalho reflexdes que possam responder a
seguinte questdo: como podemos construir uma educa¢do musical humanizadora nas bandas

diante dos desafios do século XXI?

O objetivo deste trabalho é discutir pensamentos, ideias e a¢des sobre a construgao
de um educar humanizador nas bandas de musica diante de alguns desafios educativos,
efrentados pelos maestros e os monitores de banda na atualidade. Teoricamente, uso
algumas obras de referéncia de Paulo Freire, dentre outros autores, como lupa para embasar
as discussodes no texto.

A redacdo deste manuscrito foi organizada em dois tépicos. No primeiro, apresento
reflexdes sobre o ad-mirar, o escutar, a contradicdo e a decéncia como bases para uma
educacdo musical humanizadora nas bandas de musica. No segundo, construo um
pensamento a partir da ousadia epistemoldgica, termo cunhado por Paulo Freire,
demonstrando caminhos de reflexdo que fomentem a construcdo critica de conhecimentos
pautados em situacoes e problemas socioculturais percebido nas bandas.

Por fim, nas consideracdes finais, declaro a importancia da abordagem deste tema e
aponto para emergéncia de pesquisas que foquem nas dificuldades e problemas que os

educadores encontram nas bandas durante seus processos educativos hoje.

O ad-mirar, o escutar, a contradigao e a decéncia como bases para um educar
humanizador nas bandas de musica

As bandas de musica estdo sendo percebidas de maneiras diferentes em seus lugares
de atuacdo na atualidade. Tais percepcdes sao frutos das novas demandas socioculturais
globais e locais do mundo contemporaneo (SILVA,2022, p.104). Elas estdo associadas as
mudancas ocorridas na sociedade ao longo dos tempos e vém dando margem para a

ampliacdo da percepcdo do conceito de bandas de musica no campo cientifico. Umas
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apresentam caracteristicas de uma instituicdo® (SILVA,2021, p.2), algumas de um organismo
social?® (SILVA,2021,p.2) e outras como equipamento cultural® (SILVA,2022,p.122). Entretanto,
as bandas ndo podem ser observadas hoje, apenas por um olhar monocultural ou dogmatico,
pois elas sdo multifacetadas e ndo ficam isentas de qualquer mudanga ou tensao sociocultural.

Tendo esta nocdo, € necessario aos maestros o exercicio de ad-mirar
(FREIRE,1977,p.74) a banda, percebendo seus alunos, o espaco dos ensaios, os lugares de
atuacdo da banda, a estrutura, as hierarquias, que a compdem, para poderem construir um
conhecimento coerente com os seus contextos. Mas afinal, o que é ad-mirar em uma

perspectiva freiriana?

Admirar é objetivar um “n3o-eu”. E uma operagdo que, caracterizando os
seres humanos como tais, os distingue de outro animal. Estd diretamente
ligada a sua pratica consciente e ao carater de sua linguagem. Ad-mirar
implica por-se em face do ‘ndo-eu’ curiosamente, para compreendé-lo. Por
isto, ndo ha ato de conhecimento sem admiragdo do objeto a ser conhecido.
Mas se o ato de conhecer é um processo — ndo ha conhecimento acabado —
ao buscar conhecer admiramos ndo apenas o objeto, mas também a nossa
admiragdo anterior do mesmo objeto ( FREIRE, 1977, p.74).

O exercicio de ad-mirar uma banda é importante na constru¢do de um conhecimento
pedagdgico-musical. Perceber o aluno de uma banda como um ser humano que apresenta
uma histdria de vida, marcada por contradi¢des sociais e das maneiras de interacado dele com
os outros é importante ao educador. Escobar (2010, p.25), diz que ao ad-mirarmos o
conhecimento produzido em um determinado contexto educativo, geramos uma percep¢ao
de que todas as pessoas envolvidas no processo educativo musical sdo sujeitos sociais, que

podem construir pensamentos sobre a pratica. Logo, para admirar é necessdrio escutar.

1 0 termo instituicio é empregado neste texto, em uma perspectiva antropoldgica da cultura,
conforme a teoria das necessidades de Malinowski (1944). Segundo Denis Cuche (1999, p.73) “ as instituicGes
sdo os elementos concretos da cultura, as unidades basicas de qualquer estudo antropoldgico”. Elas podem ter
natureza politica, econdmica e educativa. A partir da afirmacdo, compreendemos que a banda de musica pode
ser vista como uma instituicdo de Educa¢do Musical nas cidades.

2 Segundo Hoebel (1986:842) o conceito de organismo é usado nas ciéncias sociais como analogia para
os sistemas sociais. Nesta perspectiva, a sociedade é vista como um organismo social. Em uma visdo socioldgica,
a banda pode ser vista como uma sociedade por constituir identidades, processos de mudancga nas suas praticas
culturais especificas e contradi¢gdes. Com o passar dos tempos, novos significados foram atribuidos a concepcao
de organismo social as manifestagdes culturais, dentre outras criagées produzidas pelo homem nas areas do
direito, da literatura e das artes.

3 0 termo “equipamento cultural” é visto neste trabalho em uma perspectiva ampla e plural do
conceito, ou seja, seu significado vai muito além da nocdo de equipamento como um espaco fisico, mas de um
instrumento social moével de difusdo do conhecimento musical nas cidades e suas respectivas localidades.

XXVI Congresso Nacional da ABEM  Guw Preto - fm@

Vliseminario Internacional sobre Mdsica, Cultura e Educagao 29 de outubro a 01 de novembro DE 223

E=dicacao musical em re desafios ntemporar



Associagao Brasileira
de Educagdo Musical

Escutar € uma condigao no processo educativo. Nesta perspectiva, somos convidados
a pensar sobre a escuta dos membros e da comunidade onde as bandas se inserem, ou seja,
nds 0s ouvimos para sermos cordiais ou para construirmos conhecimentos de mundo juntos?
Escutar é um exercicio freiriano, podemos constata-lo na Pedagogia do oprimido (1978) e
também em As veias abertas da América Latina, de Eduardo Galeano (2007). O ato de escutar,
sempre foi uma condicdo ética nas praticas de Paulo Freire, acerca disso, Saul (2010), no
Dicionario Paulo Freire, diz que

[...] a escuta esteve sempre presente na pratica do mestre, constituindo-se
em procedimento essencial para sua didatica na sala de aula. Paulo Freire,
diz ela, fazia questdo de iniciar as aulas ouvindo as praticas e interesses de
pesquisa dos alunos; os seus sonhos. Trabalhando com as
propostas\tematicas apresentadas pelos alunos, mesmo que essas nio
estivessem suficientemente claras, Freire buscava encontrar os eixos
centrais e os “fios comuns” entre as diferentes experiéncias ou projetos. De
modo dialégico, aprofundava conteddos fundamentais que pudessem
subsidiar a construgdo do conhecimento (STRECK et al., 2010, p. 160).

Escutar é dar voz a “vozes” jamais escutadas aqueles que ja nasceram dentro de
nagdes que passaram por processos de mutilagdo (indios, negros, pobres e civis) (GALEANO
apud STRECK, 2010, p.160). Entretanto, a banda de musica deve ser um espaco saudavel onde
todos possam exercitar a escuta do outro para ampliar suas percep¢des do mundo e combater
os dogmas, que tentam desarticular o desenvolvimento da consciéncia critica dos sujeitos.

Deixar nosso aluno em uma condicdo passiva do processo é alienador. No entanto,
precisamos ter a decéncia de que nds ndo podemos fazer tudo o que os alunos querem, pois
é necessario equilibrio nas tomadas de decisdo nos processos de aprendizagem. Agindo assim,
o aluno vai perceber que, na banda, ele tocara musicas e ndo apenas a musica que ele gosta,
mas a que o colega gosta, a que o maestro gosta e a que o zelador gosta, afinal de contas, ndo
podemos cair no erro de tocarmos apenas para nds, devemos entender a importancia de
servir o outro musicalmente. Portanto, serd na escuta das contradi¢cGes que acharemos as
raz0es para existéncia do eu e do outro em uma banda de musica.

A contradicdo ndo limita o nosso olhar, pelo contrario, ela amplia a nossa visdo sobre
aquilo que enxergamos ou recortamos da realidade. A partir desta noc¢do, a banda no século
XXI precisa sustentar e apoiar os ideais imaginarios do que é uma banda para sociedade, ou

seja, € percebermos as concepc¢Oes musicais de cada sujeito, presente no lugar, para
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entendermos o significado de suas prdticas na atualidade. De forma mais precisa, é
compreender o conceito de banda dos alunos, dos prefeitos, dos secretdrios, dos musicos, dos
maestros e demais municipes de uma cidade. Tudo isso parece ser trabalhoso e arriscado!
Mas é das contradi¢cGes e das diferengas que surgem as respostas para os problemas.

E na tentativa de entendermos a importancia das contradicdes, no seio das bandas de
musica, que encontraremos na fala de alguns estudiosos subsidios para repensarmos alguns
aspectos das nossas praticas enquanto educadores na banda. Luis Gilberto Kronbauer (2010),
apoiado nas ideias de Friederich Engels e Karl Marx, argumenta que a contradicao esta

Nas origens da filosofia, com Heraclito de Efeso, contradi¢do figura como a
“mae de todas as coisas, no sentido de que todo existente se sustenta e se
transforma na relacdo de oposicdo com o seu contrario. E, por isso, tudo o
gue existe estd em constante mudanca. Modernamente, esse conceito é
retomado por Hegel, que apresenta a contradigdo na forma da “luta da
consciéncia” pelo reconhecimento ou para tornar-se consciéncia de si para
si, na dialética com a outra consciéncia enquanto a consciéncia do outro
(STRECK et al.,2010, p.91).

Se observarmos a origem das bandas de musica, por este olhar filoséfico,
perceberemos que elas tém a cultura europeia como uma das bases estruturantes das suas
existéncias, isso se deu inicialmente pela sistematizacdo da musica como parte dos ritos
militares (GONCALVES,2017, p.70). No entanto, suas formagdes no Brasil passaram por
processos de mesticagem musical (CARDOSO,2005, p.20), que proporcionou a construcdo de
uma identidade cultural multifacetada, cuja a cultura dos negros e dos indios tiveram grande
importancia nos processos de mudanca das suas atuacdes, formas de educar e nos seus
repertérios no passado.

Esta reflexdo deixa claro a importancia das matrizes culturais brasileiras no
processo de formacao das bandas de musica no Brasil. Assim, conseguimos visualizar, mesmo
qgue de forma genérica, que a banda de musica no Brasil ndo foi formada apenas pelos

europeus, mas também pelos ternos de charamelas* (GONCALVES, 2017, p.65), das charangas

4 Grupos musicais brasileiros formados por negros, miscigenados, escravos ou libertos, que tocavam
em eventos da Igreja catdlica, festas populares e nos regimentos militares de Recife. A formagdo instrumental
desses grupos apresentava diferentes combinagGes entre instumentos de sopro e percussdo
(charamelas,trompas, trombetas, atabales, clarins e flautas).
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e bandas de negros® (MOREIRA, PEREIRA, 2016, p.104) e demais grupos de musica que
contribuiram para difusdo dos primeiros géneros musicais brasileiros

E percebendo essa totalidade da banda, que somos induzidos a refletir que “a razdo
nao pode tomar as contradi¢cdes em coisas mortas ou petrificadas” (STRECK et al.,2010,p.91),
ou seja, a razdo nao deve omitir as contradicdes, mas sim verifica-las e entendé-las nas suas
géneses para podermos construir um conhecimento significativo, a ponto de formar sujeitos
criticos e conscientes do seu papel social em uma banda. Porém, isso ndo significa que as
contradi¢cOes serdao verdades absolutas. Conforme o manuscrito de Kronbauer (2010), no
dicionario Paulo Freire,

Os momentos contraditérios sdo situados na histéria com sua parcela de
verdade, mas também de erro. Eles ndo se anulam um ao outro, e o seu
conteldo se mantém e é superado a cada momento. Para que se possa
empreender uma ag¢do transformadora é indispensdvel que se compreenda
a histéria em suas contradi¢Ges, para supera-las gradativamente (STRECK et
al.,, 2010, p. 91).

Nesta Otica, cabe a nds mestres de banda percebermos que o fato do aluno nao
gostar de tocar um dobrado e gostar de tocar uma musica da industria cultural® é
contraditorio, sim, no ambiente das banda de musica, mas isso ndo o isenta de tocar o
dobrado, ou seja, ele precisa aprender que a sua participacdo é importante na execucao desta
musica e que aos poucos, dentro da sua prépria contradicdo, ele vai se superar e aprender a
respeitar a cultura musical dos outros aos poucos. Entretanto, é preciso decéncia no ato de
ensinar para ele entender que a contradicdo deve contribuir para formacdo do seu
pensamento critico, enquanto participante de um grupo.

A decéncia é uma das caracteristicas presentes nas a¢des pedagdgicas de Paulo
Freire. Ser decente é ver o outro como gente, ou seja, enxergar o ser como um sujeito capaz

de tracar seu préprio caminho rumo a sua libertacdo de um sistema opressor que o corrompe

> Segundo Moreira e Pereira (2016) foram uma das primeiras formacdes de bandas de musica,
evidenciadas historicamente, no Brasil antes da chegada da Familia Real portuguesa em 1808. A justificativa de
tal evidéncia, é encontrada nas atividades das primeiras incursdes do periodo dos engenhos na producdo
extrativista colonial de algumas fazendas brasileiras a época.

6 A express3o “Inddstria Cultural” foi criada por Theodor W. Adorno e Max Horkheimer, na obra A
dialéctica do Esclarecimento (1947). No artigo, O fetichismo na musica e a regressdo da audi¢cdo (1938), Adorno
faz uma analise do consumo da musica e discorre também sobre os meios de comunicagdo coletiva, em que a
industria cultura fetichiza a musica a fim de que as pessoas ndo parem de consumir.
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diariamente na sua estrutura social. Paulo foi um educador apaixonado pela vida, pelo ser
humano e de uma coeréncia ética formidavel. De acordo com Arroyo, (2001, p. 273) “Paulo
Freire é mais forte pelo que ele foi como ser humano do que pelo que ele disse ou escreveu.
O importante era sua forma de relacionar-se com as pessoas, com os educandos, era o
respeito pelo outro. Sua presenca educava”.

E sentindo um pouco dessa presenca de Paulo Freire que devemos refletir sobre as
nossas presencas como educadores nas bandas e nos questionarmos: qual a minha presenca
na banda de musica ultimamente? Os musicos se educam quando me vém? Eles me respeitam
ou tém medo de mim? Como as pessoas me vém na posicdo de maestro de uma banda
municipal? Como eu me vejo e avalio as minhas praticas? As respostas a esses
guestionamentos podem ser entendidas como pontos de partida para resolver muitas
guestdes, que sé podem ser solucionadas quando buscamos um reposicionamento
profissional frente ao nosso trabalho

De acordo com Paulo Freire (1996, p.36) “A pratica educativa tem de ser, em si, um
testemunho rigoroso de decéncia. A pratica docente que ndo hd sem a discente é uma pratica
inteira. O ensino de conteudos implica o testemunho ético do professor”. Contextualizando a
fala do estudioso para o universo das bandas, percebemos que ensinar teoria musical, técnicas
instrumentais diferentes para sopros e percussdo e no¢des de performance musical com zelo
e compromisso é fundamental para que o aluno se desenvolva enquanto musicista, mas e a
formacdao humana? Ele se educa a partir da observacdo, do trato de quem educa, ou seja, a
presenca do maestro deve educar, ele é o maior exemplo em uma banda. Desta forma, ndo
basta ao mestre possuir apenas habilidades para transpor uma partitura e de conduzir a banda
a uma boa performance, mas de ser gente e ser exemplo, pois “quando vivemos a
autenticidade exigida pela pratica de ensinar\aprender participamos de uma experiéncia
total, diretiva, politica, ideoldgica, gnosioldgica, pedagdgica, estética, e ética, em que a
boniteza deve achar-se de mdos dadas com a decéncia e com a seriedade” (FREIRE, 1996,
p.26).

A busca por uma autenticidade pedagdgica no auto de ensinar é algo que vai sendo
construido no processo pedagégico. Cada maestro em sua banda de musica, apresenta formas

de educar musicalmente, tipicas das suas préprias identidades construidas ao longo de suas
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carreiras musicais como musicos e maestros. No entanto, temos que observar que a didatica
utilizada para ensinar musica, no contexto das bandas no século XXI, deve sempre
proporcionar conexao entre o que o aluno ja traz como pré-requisito para que ele se sinta no

processo.

Ousadia epistemologica para um educar sociomusical

Paulo Freire sempre foi ousado na sua criatividade pedagédgica. A inovacao, o
saber pensar de forma coerente com o contexto e a sua sensibilidade enquanto ser humano
é percebida na maioria das suas proposi¢cdes tedricas. Quando Paulo Freire apresenta o
conceito de ousadia epistemoldgica, ele se refere a buscar por uma inovac¢do de ensinar para
ajudar o oprimido a superar seus problemas sociais e se libertar do sistema opressor. Streck,
Redin e Zitkoski (2010, p.17), fazem uma anadlise da compreensdo epistemoldgica de Paulo
Freire sobre o termo, argumentando que ele deve incitar o surgimento de uma epistemologia
critica, baseada nas teorias interacionistas e construtivistas, considerando que o
conhecimento de um sujeito é construido a partir da interagdo com o mundo, a sociedade e a
cultura.

Na banda de mdusica, os conhecimentos sdo construidos de maneira
interacionista. Nos préprios naipes instrumentais, ha trocas de saberes entre os musicos sobre
articulacdo, embocadura e varios outros assuntos no momento do ensaio ou aula. Entretanto,
um dos assuntos de interesse da maioria dos musicos é o repertdrio. Nessa perspectiva, é
interessante trazer musicas diversificadas para serem trabalhadas nas aulas, ou seja, um
dobrado, um forrd, um pop rock, uma musica da localidade com intuito de promover leituras
diferentes sobre o mundo. Para Freire (1977, p.36) “[...] o conhecimento se constitui nas
relagdes homem-mundo, relagées de transformacdo, e se aperfeicoa na problematizacdo
critica destas relaces”.

Logo, o conhecimento ndo é acabado. Ele deve ser construido para superar
dificuldades e ajudar o outro a encontrar solu¢des para seus problemas. Se observarmos,
muitas pessoas ja se frustraram tentando aprender a tocar um instrumento de banda, por
estarem sozinhas nesse processo de aprendizagem, mas também é totalmente perceptivel

gue muitos desistem por ndo terem disciplina e foco durante as aulas individuais e coletivas.
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Compreendendo isso, o que podemos fazer para superarmos esses desafios? Freire (1979,
p.40) nos diz que “a realidade ndo pode ser modificada, sendo quando o homem descobre
gue é modificavel e que ele pode fazé-lo”. Nesta dtica, procurar entender outros contextos de
banda podem ser uma alternativa para algumas situagdes de aprendizagem. No entanto,
precisamos ter em mente que a aplicacdo de estratégias de aprendizagem, em outros
contextos, nem sempre dardo certo no seu contexto. Assim, se faz necessdrio o teste e a
incrementacdo de agdes criativas que foquem nos aspectos musicais, sociais e mentais dos
educandos.

Nesta perspectiva, as tecnologias podem ser aliadas na construcdo de
epistemes sobre determinados conhecimentos. Hoje, ha inumeros estimulos tecnolégicos
para os jovens e o celular vem sendo o instrumento Util nesse processo, possibilitando formas
de interacdo em comunidades online onde sujeitos trocam informag&es sobre instrumentos,
jogos musicais e o uso de aplicativos online como CHROME MUSIC LAB e o E-batuque.
Entretanto, é necessdrio cuidado ao usar esta gama de informacdes, pois ndo se trata de usar
somente por usar, é usar de forma direcionada, ou seja, se 0 assunto sdo escalas eu tenho que
orientar o aluno a jogar ou usar o aplicativo que, de fato, ird ajuda-lo a entender o que é uma
escala (maior, menor, harmoénica, melddica, etc.) assim nds estaremos agindo de forma
coerente e construindo conhecimento e ndo apenas informando nosso aluno. Assim, o uso da
tecnologia pode ser benéfico, mas para isso é necessario organiza¢do e objetivos muito claros
para o seu uso.

Esse cuidado com o uso das tecnologias é indispensdvel para um processo de
alfabetizacdo musical coeso e coerente com a formagdo de um musico na banda. Na ética de
Paulo Freire (1994, p.163), “uma alfabetizacdo é um ato de conhecimento e ndo de
memorizacdao mecanica”. Paulo Freire, no seu livro A importancia do ato de ler, nos traz com
clareza o motivo pelo qual o aluno deve ultrapassar os limites da palavra pela decodificacao.
Para Freire (1982, p.9) “a compreensdo critica do ato de ler se antecipa e se alonga na
inteligéncia do mundo. A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior
leitura desta ndo possa prescindir da leitura daquele”. Olhando o uso da partitura no contexto
da banda, entendemos que ela é importantissima para o aluno, enquanto algo dado histdrico

e culturalmente pela cultura europeia, mas que ndao deve ser encarada apenas como um
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conjunto de simbolos de escrita musical a serem decodificados. Compreendendo isto, é
preciso ler nas entrelinhas o que estd por trds daquela musica escrita, para de fato, termos
uma leitura clara sobre uma determinada cultura musical, mostrando ao aluno que a partitura
€ um recurso utilizado nas bandas por questdes culturais e que a musica é muito mais que a
partitura. Ela é comunicacao, conscientizacdo e um instrumento de desbravamento cultural.

Ampliar o repertério musical dos alunos e explicar aquilo que eles ainda ndo sabem
é um ato contra a alienacdo, é ser ousado do ponto de vista epistemoldgico. Devemos ensinar
aos nossos alunos, que podemos incluir varias culturas musicais em uma banda de musica,
Segundo Penna (2012, p.22) a musica é um fenébmeno universal e uma banda deve esta aberta
aos processos de mudanga, afinal de contas, a cultura ndo é estatica e muito menos auténtica.

No entanto, outro fator importante de um educar humanizador estd nos cuidados
com o desenvolvimento mental dos estudantes. Diante de muitas frustragcdes nas relacdes
sociais, alguns musicos iniciantes apresentam sinais de baixa motivacdao para aprender um
instrumento na atualidade. Uma das explicaces para esse estado mental estd na constatacado
de transtornos mentais comuns’ como a depressdo e a ansiedade. E muito dificil, em um
processo de alfabetizacdo nas bandas de musica, ndo nos depararmos com pelo menos um
estudante que apresente sinais dessas mazelas. Logo, isso ndo deve ser encarado por nés
mestres de banda como mais um problema, mas como mais um elemento a ser estudado e
gue merece a nossa atengdo nas nossas propostas pedagogicas.

Um professor experiente reconhece um aluno desmotivado apenas pela
expressao corporal. O aluno desmotivado entra se arrastando na sala de
aula. Senta-se de forma preguicosa, ndo tem energia nem para retirar seu
instrumento do estojo. Alids o instrumento é retirado do estojo apenas na
aula, por que esse aluno ndo estuda em casa. Ele ndo busca conhecimentos
por conta prépria e geralmente manifesta relutancia em aceitar as sugestoes
do professor. Mostra pouco esforco em aprender seu instrumento e
desanima perante qualquer dificuldade (FIGUEIREDO, 2020, p. 15).

Vocé ja identificou algum aluno assim? A fala de Figueiredo nos mostra caracteristicas
de um aluno desmotivado e n3do preguicoso como muitas vezes o interpretamos em nossos

contextos de trabalho. As nossas percepc¢ées equivocadas também sdo conhecimentos que

7 segundo Fonseca, Guimar3es e Vasconcelos (2008, p.287) “ os transtornos mentais comuns também
englobam os quadros depressivos, ansiosos e somatoformes classificaveis nos manuais diagndsticos. Isto quer
dizer que parte da populacdo apontada como aquela que apresenta TMC pode precisar de tratamento
medicamentoso e cuidados bem especificos em saide mental”.
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construimos a partir de mitos que estdao nas nossas formagdes. Alguns dos nossos mestres
eram muito rigorosos, suas praticas eram apoiadas em um ensino tradicional nas bandas,
inspirados nos processos de educacdao musical dos quartéis. No entanto, percebemos que as
mudangas sociais do mundo pds-moderno apontam para importancia de novas praticas, que
visem a formacao humana dos sujeitos.

Nesta dire¢do, o conhecimento acerca das teorias da motiva¢cdo pode ser um forte
aliado no desenvolvimento de praticas que combatam qualquer tipo de mazela que venha
afrontar as pessoas deste mundo. De acordo com Araujo (2010 apud FIGUEIREDO,2022) o
estudo das teorias da motivacdo é importante para orientar os educadores sobre o percurso
da aprendizagem dos alunos, avaliar o investimento pessoal feito pelos alunos nas aulas de
musica, como o aluno se envolve nas atividades musicais e a qualidade desse envolvimento e
suas implicagGes para o decorrer das aulas. Figueiredo (2020) nos apresenta algumas
estratégias que podem ser utilizadas em acbes pedagdgicas a partir de alguns conceitos.
Acerca da autoeficacia,

N3o espere que seus alunos sejam autoeficazes, como se isso fosse uma
op¢ao do aluno ou uma habilidade que se adquire com treinamento. Prefira
conduzir suas aulas de forma a facilitar o estabelecimento de crengas
positivas de autoeficacia em seus alunos. “Evite fazer comparagdes entre os
alunos. Essa estratégia pode ser um desastre se o aluno entender que nao
adianta estudar porque nunca serd tdo bom quanto o colega da turma.
EmocGes negativas como ansiedade e medo podem interferir nas crencas de
autoeficacia. Em sua aula, evite criar um ambiente no qual os alunos sintam-
se pressionados, ansiosos ou com medo (FIGUEIREDO, 2020 p.68-69).

Por outro lado, o autor também traz contribuicdes a partir das Teorias das
Necessidades Psicoldgicas Basicas, ou seja, precisamos ter a consciéncia de como preparar o
terreno para praticas musicais saudaveis.

Ao abordar os conteudos da aula, evite falar com seus alunos em tom de
ordem. Isso pode prejudicar o sentimento de autonomia. Prefira falar em
um tom de sugestao (se for para manter a ordem na sala de aula, talvez um
tom mais incisivo ndo faga mal). Faga o aluno participar do planejamento da
aula e da escolha das atividades, isso vai nutrir seu sentimento de
autonomia. As explicagGes sobre a prdatica sdo necessdrias para o aluno
entender os motivos de se fazer coisas que podem ndo ser interessantes.
Demonstrar ao aluno que aquilo serd importante é melhor para a autonomia
do que recorrer ao senso de obriga¢do” (FIGUEIREDO, 2020, p.102-103).
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As estratégias usadas pelo autor estdo conectadas diretamente com a construgdo do
conhecimento a partir de uma relagdo interacionista e um engajamento tipico de uma
pedagogia freiriana. Percebo isto, quando os conhecimentos se entrelacam dialeticamente.
Por isso, é emergente termos em mente que a ousadia epistemoldgica precisa esta no cerne
das acoOes pedagdgicas de um maestro para que o seu ensino transcenda o musical e se torne

cada vez mais humanizado.

Consideragoes Finais

O conhecimento construido neste trabalho é apenas um ponto de partida para o
levantamento de mais reflexdes sobre uma educacdo musical humanizadora no contexto das
bandas de musica no século XXI. No primeiro tdpico, abordamos alguns conceitos tedricos de
Paulo Freire para voltarmos a refletir sobre a nossa conduta enquanto maestro, diante do
contexto desafiante que vivenciamos na atualidade.

No segundo tdpico, construimos uma reflexdo em torno do termo ousadia
epistemoldgica, cunhado por Freire, para entendermos a importancia de uma construcdo
epistemoldgica da educacdao musical nas bandas de musica na atualidade, baseada nos
problemas que os mestres e alunos enfrentam nos seus cotidianos, promovendo a construcdo
do conhecimento sobre um educar sociomusical. Portanto, é a partir do surgimento de uma
epistemologia critica sobre o universo das bandas, focada na construcdo de possibilidades
para a resolucdo dos conflitos nos processos de aprendizagem musical, que estaremos

contribuindo para uma educacdao humanizadora nas bandas de musica.
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