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Resumo: A presente comunicacdo reflete sobre o modo como professoras(es) de musica
escutam e atribuem sentidos a producdes musicais criativas de criancas, realizadas a partir de
projetos desenvolvidos durante a pandemia de covid-19. O referencial inclui estudos no
campo da aprendizagem criativa e que abordam as concepc¢des de professoras(es) de musica
sobre criatividade. Com abordagem qualitativa, a pesquisa foi desenvolvida em 2020 com
professoras(es) que atuavam na rede publica de ensino, no sul do Brasil. As analises
evidenciam as escutas sensiveis das(os) professoras(es) quanto as referéncias musicais das
criangas; os tracos de originalidade identificados em suas composicbes, a atencdo as
habilidades de performance manifestadas nos trabalhos e o esforco das(os) professoras(es)
em identificar tracos que revelassem o engajamento das(os) estudantes nas atividades
propostas. Mesmo sem possibilidades de interacdo, as(os) professoras(es) buscaram se
conectar com as criangas, praticando a criatividade pedagdgica.

Palavras-chave: Musica na educacao. Criatividade. Professores de musica.

Introducgao

Em 2020, fomos surpreendidos pela pandemia de covid-19, que impactou nossas
vidas. No estado de Santa Catarina, contexto desta pesquisa, as aulas presenciais foram
suspensas e foi estabelecido em marco de 2020 o “regime especial de atividades escolares
ndo presenciais” (SANTA CATARINA, 2020). Nesse regime, as(os) estudantes das escolas
publicas recebiam atividades impressas ou postadas em portais educacionais, para realizar em
casa. Com as escolas fechadas, as(os) professoras(es) buscavam um vinculo com as(os)

estudantes a partir dessas atividades.
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No Brasil, o ensino ndo presencial decorrente da pandemia desencadeou estudos que
evidenciaram a significativa desigualdade educacional entre as redes publicas de ensino
(OLIVEIRA; PEREIRA JUNIOR, 2020), a maior sobrecarga no trabalho docente para as mulheres
(ARAUJO; YANNOULAS, 2020), bem como condi¢des materiais de trabalho limitadas, baixo
suporte ao acesso das(os) professoras(es) as tecnologias (DUARTE; HYPOLITO, 2020) e
prejuizos a saude mental das(os) docentes ocasionados pela auséncia de formacdo, apoio e
condicdes de trabalho (GONCALVES; GUIMARAES, 2020).

Em contrapartida, as pesquisas abordaram propostas pedagdgicas emergentes dos
desafios do ensino remoto emergencial. No Brasil, Barros e Beltrame (2022) discutem a cultura
participativa digital e suas possibilidades, enquanto Westermann (2022) aponta possibilidades
de inovacdo na educag¢dao com as tecnologias, mas alerta para o baixo indice de acesso a
internet no Brasil, demonstrando que muitas(os) estudantes ndo tiveram condi¢Ges de
acompanhar as aulas remotas durante a pandemia. Mesmo com limitacdes, as(os)
professoras(es) incorporaram as tecnologias nas aulas ndo presenciais, utilizando recursos
tecnoldgicos para viabilizar o ensino e tornar as aulas mais interessantes (MATQOS, 2020;
BEZERRA, 2022). Professoras(es) de musica se reinventaram, buscando novas formas de
pensar e desenvolver suas aulas no espaco virtual (BEINEKE, 2021; FONTERRADA, 2021).

Nesse momento de incertezas, esta pesquisa foi motivada pelo desafio de
desenvolver materiais de educacdo musical que seriam enviados as crian¢as enquanto as
escolas estavam fechadas. As(os) professoras(es), sem contato direto com as(os) estudantes,
eram instigados a refletir sobre as producdes musicais das criancas que recebiam nesse
periodo. Nessa perspectiva, o objetivo da pesquisa foi investigar como professoras(es) de
musica escutam e atribuem sentidos as produgdes musicais criativas de criancas, realizadas

no contexto de atividades escolares ndo presenciais?.

! Este trabalho aprofunda as discussdes sobre as reflexdes de professoras(es) de musica sobre as producdes
musicais das criangas realizadas na dissertagdo de mestrado de Barbara Ogleari (OGLEARI, 2021), orientada por
Viviane Beineke e defendida no Curso de Mestrado do Programa de Pés-Graduagdo em Musica (PPGMUS) da
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). O trabalho teve o apoio do Programa de Bolsas de Monitoria
de Pdés-Graduagdo (PROMOP/UDESC) e da Fundagdo de Amparo a Pesquisa e Inovagdo do Estado de Santa
Catarina (FAPESC/SC).
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Criatividade e escutas das(os) professoras(es)

Atualmente, a relevancia das praticas musicais criativas e dos estudos sobre
criatividade é reconhecida na area educacional (ARAUJO, 2021; BURNARD, 2017). Entretanto,
as definicdes de criatividade e as finalidades atribuidas aos processos criativos diferem
segundo as perspectivas educacionais que as orientam (LAGE-GOMEZ & CREMADES-ANDREU,
2020). Os diferentes sentidos para o desenvolvimento criativo provocam debates sobre os
fundamentos tedricos que orientam a criatividade na educacdo e na educacdao musical.

Segundo Burnard (2017) a participacdo criativa das criangas na musica pode ajuda-
las a desenvolver sua compreensao e habilidades musicais, inspirando novos modos de pensar
e fazer musica. Nesse sentido, a aprendizagem criativa supde um protagonismo daquele que
aprende, quando ndo somos apenas consumidores de musica, mas também pessoas que
produzem musica, que experimentam, exploram, refletem, vivem musica (BEINEKE, 2021).
Cada vez mais, é reconhecido que a criatividade precisa ser estudada em relacao ao contexto
cultural na qual se manifesta (CRAFT, 2008; BURNARD, 2012; BURNARD; LOUGHREY, 2022).
Burnard (2012) sugere ampliar as lentes para as bases sociais e culturais na aprendizagem
musical criativa, introduzindo a ideia de multiplas criatividades musicais. Outras pesquisas
sobre a aprendizagem criativa focalizam a construcdo de perspectivas educacionais criticas,
voltadas a justica e transformacdo social (BEINEKE; OLIVEIRA, 2021; BIDDULPH; BURNARD,
2022; LAGE-GOMEZ; CREMADES-ANDREU, 2020; SPRUCE, 2021).

O objetivo desta pesquisa conduziu para trabalhos relacionados as concepcdes de
professoras(es) sobre criatividade e ao modo como elas(es) escutam as musicas das criangas.
Nesse campo, a pesquisadora inglesa Dogani (2004) problematiza as atitudes ambivalentes de
professoras(es) de musica em relagdo ao ensino musical criativo em escolas inglesas de ensino
fundamental, argumentando que as decisGes tomadas pelas(os) professoras(es) na pratica
pedagdgica sdo condicionadas pelas circunstancias e ao modo como percebem essas
circunstancias. Também na Inglaterra, Odena e Welch (2012) contribuem com o tema
propondo um modelo generativo do pensamento de professoras(es) sobre criatividade. Os
autores observaram que, no momento de planejar e implementar as atividades em sala de
aula, as(os) professoras(es) tomavam como base suas experiéncias anteriores no ambito da

musica, da formacdo docente e da pratica profissional, relacionadas as suas concepc¢des de
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criatividade. No Brasil, Beineke (2003) discutiu os critérios utilizados por professoras(es) e
estudantes em curso superior de musica, para avaliar composi¢cdes musicais de criancas dos
anos iniciais da escola bdsica de ensino fundamental. O modo como os participantes
analisavam as producdes das criancas, relacionava-se a (pré)concepcbes de musica e
criatividade, bem como ideias sobre os processos pedagdgico-musicais envolvidos nas praticas
criativas.

As pesquisas revelam que o modo como as(os) professoras(es) compreendem as
producdes das criancas, influencia na tomada de decisdes pedagodgicas. Ao refletirem sobre a
pratica, as concepc¢des sobre musica e as experiéncias musicais das(os) professoras(es) sao
constantemente transformadas na execucdao do curriculo. Estudos sobre a criatividade
pedagdgica (ABRAMO; TAN, 2017) podem contribuir no entendimento desses processos de
geracdo e execucdo do curriculo. Segundo Abramo e Reynolds (2015), a criatividade
pedagdgica permite as(aos) professoras(es) abordagens criativas no ensino de musica. Os
autores sugerem que os pedagogos criativos: (1) sdo sensiveis aos estudantes e ambientes,
implicando professoras(es) flexiveis e improvisadores; (2) sabem lidar com ambiguidades e
tensdes; (3) pensam metaforicamente e combinam ideias diferentes ou aparentemente
desconectadas de modo novo e interessante; e (4) aceitam e reconhecem intersec¢des entre
multiplas identidades de si mesmos e dos seus estudantes (ABRAMO; REYNOLDS, 2015).

A pandemia de Covid-19 trouxe complexidades as pesquisas educacionais,
demandando novas abordagens e metodologias nas escolas. Portanto, apresentamos a seguir
a metodologia desta pesquisa, que investigou a aprendizagem criativa pelo viés da escuta de
professoras(es) as producdes musicais de criancas geradas durante as atividades ndo

presenciais em escolas de Santa Catarina.

Construcao metodoldgica da pesquisa

Nesse contexto educacional desafiador, o Grupo de Estudos e Pesquisas Inventa
Educacdo Musical? ofereceu um curso de formacdo para professoras(es) de musica com foco

no planejamento de projetos criativo-musicais voltados ao regime de atividades nao

2 Grupo de pesquisa certificado pela Universidade do Estado de Santa Catarina e vinculado ao Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldégico (CNPg). Para maiores informagles, ver:
www.udesc.br/ceart/inventa.
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presenciais nas escolas®. As(os) professoras(es) participantes produziram,
colaborativamente, projetos de educacao musical que tinham como objetivo envolver as
criangas criativamente com a musica. Considerando os limites das familias em acessar as
atividades pela internet, muitas vezes pelo celular, e trazer o sonoro para o primeiro plano de
modo significativo, optamos pela elaborag¢ao de podcasts. Dessa forma, incluimos narragdes,
musica e sonoridades nos planejamentos, com pouco consumo de dados.

Neste trabalho denominamos “projetos criativo-musicais” os planejamentos
elaborados com base na aprendizagem criativa, que sustenta processos de educa¢do musical

em que buscamos construir relagdes que proporcionem modos criativos de aprender musica.
Quais sao os projetos criativo-musicais?

Os projetos “Nimué descobre a musica popular brasileira” e “Ventanias”, cada qual
com uma personagem inventada que conduz uma narrativa nos podcasts, foram
desenvolvidos pelas(os) professoras(es) com um conjunto articulado de sequéncias didaticas,
gue chamamos de episédios. Os episddios estavam interligados, mas também funcionavam
de modo independente, combinando diferentes formas de interagdo musical como cantar,
tocar, compor, improvisar, escutar e desenhar. Nos episédios, era proposta uma atividade
para que a crianca realizasse e enviasse suas respostas ao professor, por meio de audio, video
ou texto.

O projeto “Nimué”* conta as aventuras dessa personagem do planeta Zamba que,
em uma de suas viagens, é atraida pelas sonoridades do planeta Terra. Nimué vem para o
Brasil e conhece um pouco da histdria da musica popular brasileira e seus compositores.

Foram produzidos seis episddios, cada um com uma atividade (figura 1).

% 0O curso, chamado “Préticas criativas na educagdo musical escolar: desafios e possibilidades em projetos a
distancia”, ocorreu de julho a novembro de 2020, em dois mddulos, na modalidade a distancia.

4 Autoras(es) do podcast: Barbara Haas, Barbara Ogleari, Eduardo Trojan, Lucas Mata, Matheus Agostini e
Mayra Gandra. Ouga o podcast: https://anchor.fm/inventa-forma.
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Ouga o podcast:

PO S

NIMUE DESCOBRE A MUSICA POPULAR BRASILEIRA ‘ D2t T

EM TERRAS ESTRANHAS WIS Batucar na cozinha com pratos, garfos e caixinhas de fésforos.

A MAESTRINA  SESERS— Reger e dangar a musica de Chiquinha Gonzaga.

0 SOM DE PRATA DE PIXINGUINHA RIS Descrever emogdes ao ouvir a musica "Carinhoso" de Pixinguinha.
NOEL, 0 POETA DA VILA  JEERESS- Compor poemas e cangGes a partir das musicas de Noel Rosa.

0 SAMRA PAULISTA DE ADONIRAN RIS Narrar um programa de réadio.

0 PLANETA “NOW” DE ELZA SOARES SIS Transformar uma musica que vocé gosta em algo novo.

Fonte: das autoras.

No projeto “Ventanias”®, o personagem principal é o vento, que conduz o som para
algum lugar do mundo, conhecendo algo sobre a cultura, as musicas e sonoridades. Neste
podcast também foram desenvolvidos seis episédios, abrangendo diferentes modalidades de

pratica musical (figura 2).

5 Autoras(es) do podcast: Alefe Trindade, Bérbara Ogleari, Carol Manh3es, Cesar Damasceno, Lucas Fontalva,
Marcos Appel e Vivian Silva Fiori. Ouga o podcast: https://anchor.fm/inventa-forma.
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Figura 2: Mapa de episddios e atividades do projeto Ventanias

\\ Ouga o podcast:

4> VENTANIAS

PONTO DE PARTIDA Criar um ritmo com percusséo corporal para tocar junto com o samba "Alguém me avisou'".
MATSUR! Experimentar tocar um balde simulando o som do tambor taiko.

0 VENTO PEGA CARONA Explorar o som dos copos e tocar junto com a musica "Siyahamba".

0 CONTINENTE~ILHA Inventar uma banda de uma pessoa sé e pesquisar outros artistas que tocam sozinhos.
UM PASSEIO GOM O VENTO Criar uma histéria a partir da paisagem sonora.

VENTANDO EM CASA Representar o vento e construir junto com a turma um mural para a exposigao das produgdes.

Fonte: das autoras.

Como foi a producdo de dados?

A pesquisa® foi desenvolvida a partir da anélise das produg¢bes musicais das(os)
estudantes por quatro professoras(es) de musica que participaram do curso e do processo de
elaboracdo dos projetos criativo-musicais. As(os) professora(es) eram: Luiza, Lucio e Tiago,
gue atuavam em escolas publicas da cidade de Floriandpolis, e Alex, professor em escolas
publicas de Balneario Camboriu.

A producdo de dados foi realizada em trés etapas. Primeiro, as(os) professoras(es)
enviaram os projetos em formato digital, em plataformas educacionais, para estudantes do
12 a 82 ano do ensino fundamental, que realizavam as atividades e enviavam suas respostas
as(aos) professoras(es). Na segunda etapa, durante os encontros sincronos do curso de
formacao, as(os) professoras(es) fizeram a escuta de algumas producdes musicais criativas das

criancas, que foram analisadas e discutidas coletivamente por elas(es) e pela equipe de

6 A pesquisa estd vinculada ao projeto “Praticas criativas em educacdo musical: interfaces tedricas e
metodoldgicas”, coordenado pela Profa. Dra. Viviane Beineke. A pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica em
Pesquisa da Universidade do Estado de Santa Catarina, credenciado pela Comissdo Nacional de Etica em
Pesquisa, via Plataforma Brasil. Nimero do Certificado de Apresentagio de Apreciagdo Etica (CAAE):
55091416.6.0000.0118.
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pesquisa. Por ultimo, foram realizadas entrevistas semiestruturadas com cada professor, que
ouviu e analisou individualmente mais algumas produgdes das criangas, destacando aspectos
que considerou importantes’.

Dentro dos limites possiveis, muitas criancas participaram dos projetos e enviaram
as(aos) professoras(es) respostas as atividades propostas. A seguir serdo discutidas as analises
gue as(os) professoras(es) fizeram dessas respostas, refletindo sobre como elas(es) escutam

e atribuem sentidos as produg¢des musicais criativas das criangas.

A escuta das(os) professoras(es) sobre as produgdes das criangas

Em tempos tdo incomuns, as(os) professoras(es) de musica recebiam as producdes
musicais enviadas pelas(os) estudantes pela internet. A escuta desses trabalhos pelas(os)
professoras(es), representa o esforco em buscar conexdes com as(os) estudantes, tentando
compreender como elas(es) estavam significando os projetos criativo-musicais. As reflexdes
das(os) professoras(es) articularam a escuta em torno de quatro eixos principais: (1) as
referéncias musicais das(os) estudantes; (2) a originalidade das producdes; (3) os conteudos

e a execucdo musical; e (4) o engajamento e interesse das(os) estudantes.
As referéncias musicais das(os) estudantes

Um aspecto percebido nas falas das(os) professoras(es), foi que elas(es) relacionaram
as producdes musicais das criancas com as referéncias e conhecimentos prévios que elas
tinham dos temas abordados. Durante a leitura das producdes do projeto Nimué, em
atividade que consistia em descrever o que o aluno imaginava e sentia quando escutava a
musica Carinhoso, cang¢ao de Pixinguinha e Jodo de Barro, o estudante Augusto escreveu: “Eu
gostei do ritmo da musica, lembrou os filmes engracados antigos. Até que gostei da letra, mas

ndo gostei de como foi cantada. [...] parecia uma épera.” Sobre a mesma cancao, o estudante

7 Muitas(os) estudantes n3o tiveram acesso ao material digital, realizando atividades impressas adaptadas dos
projetos. Mesmo com a inclusdo dos links para os podcasts, ndo havia um modo de saber se as criangas que
receberam materiais impressos conseguiram acessar os podcasts. Sendo assim, as produg¢es musicais utilizadas
na pesquisa foram todas de criangas que tiveram acesso aos podcasts, retornando as(aos) professoras(es)
materiais digitais, em formato de dudio, video ou texto, dependendo da proposta de atividade.
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Anderson relatou que ficou decepcionado, frustrado, pois imaginou que a musica seria alegre,
parecida com o samba, mas a musica parecia triste.

O professor Lucio e o professor Alex observaram o estranhamento dos estudantes a
musica, que esta distante do cotidiano das criancas. Além disso, o professor Alex observou
como Anderson relacionou a musica a uma funcdo de estado de espirito do ouvinte, ideia
reforcada pelo professor Alex em outra atividade, na qual a proposta era simular um programa
de radio, narrando uma playlist com suas musicas preferidas. Ao comentar que nao conhecia
grande parte das musicas citadas pelas(os) estudantes, ele destacou que, ao se aproximar do
repertério das criancas, podera conhecer melhor os seus interesses, o que contribui no
planejamento.

Em outra atividade, as(os) estudantes foram desafiados a transformar o género de
uma musica. Em uma das devolutivas, Daniel® transformou um rock em rap. O professor Lucio
observou o0 modo como o estudante cantou o rap, repetindo a mesma nota na melodia,
ressignificando a musica com base nas suas experiéncias musicais. Para o professor, essa
atividade permitiu aproximar as vivéncias da aula de musica das ideias de musica construidas
fora da escola, valorizando as referéncias musicais das(os) estudantes. Vasil (2023) também
cita a necessidade de as(os) professoras(es) conhecerem as musicas com as quais as(os)
estudantes estao familiarizados, relacionadas a cultura da midia, que molda o vocabulario
musical das criancas e seus esquemas musicais para a criacao.

A escuta das(os) professoras(es) demonstrou que elas(es) estavam atentos e sensiveis
as experiéncias musicais das(os) estudantes, buscando compreender suas referéncias e como
elas se conectam as atividades propostas. Como sugere Dogani (2004), esse conhecimento
das(os) professoras(es) auxilia na tomada de decisdo em sala de aula. Mesmo que limitados
pelas condicbes das atividades assincronas, essa capacidade das(os) docentes permite que
elas(es) potencializem a aprendizagem das(os) estudantes, flexibilizando seus planejamentos,
em processo que envolve a criatividade pedagdgica, como descrito por Abramo e Reynolds

(2015).

8 Produc¢io em audio do estudante Daniel: http://bit.ly/3isVv2K
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A originalidade das produgdes

A originalidade costuma ser um critério quando se pensa em realizacdes criativas,
sendo este um debate central nas pesquisas sobre criatividade. No entanto, como argumenta
Craft (2010), na escola o objetivo ndo sdo as grandes realizacGes criativas, e sim, 0s processos
de aprendizagem que precisam conectar-se ao contexto educacional. Portanto, a
originalidade dos produtos é relativa, pois o que é considerado original em um contexto pode
ndo o ser em outro. Em sala de aula, os critérios para essa avaliacdo também estdo
relacionados as expectativas das(os) professoras(es) e as suas experiéncias pedagodgicas e
musicais, que orientam sua avaliacdo e compreensdo das producdes das(os) estudantes.

Ouvindo a estudante Caroline, que tocava um balde simulando o som do taiko®, no
projeto Ventanias, o professor Alex se surpreendeu com o modo como ela tocava com as
maos, utilizando uma baqueta e produzindo um vocalize. Em outra atividade, acompanhando
um samba com percussdo corporal, as(os) professoras(es) Alex e Luiza observaram que um
dos meninos, Paulo, explorou outras possibilidades na atividade, escolhendo uma musica
diferente daquela proposta, cantando, percutindo e dancando'®. Para as(os) professoras(es),
as producdes que apresentaram algum elemento inesperado ou diferente foram consideradas
mais criativas ou originais. Esse modo de classificar as produ¢des das(os) alunas(os) também
sdo relatados por Odena e Welch (2012) e Beineke (2003).

No entanto, precisamos problematizar de que modo esses critérios sdao estabelecidos
pelas(os) professoras(es). No trabalho de Beineke (2003), por vezes os graus de criatividade
sdo relacionados a diferentes géneros musicais, demarcando hierarquias musicais, em acordo
com suas concepcoes e (pré)conceitos de musica. Odena e Welch (2012) também observam
gue as(os) professoras(es) lancam mado das suas experiéncias musicais e formativas, que
embasam seus julgamentos sobre a criatividade das(os) estudantes. A pesquisa aponta que
ao exercitarem essas praticas, o desenvolvimento profissional e as percepc¢des de criatividade
das(os) professoras(es) sdo alavancadas.

A originalidade também pode ser associada ao uso da imaginacdo pelas(os)

estudantes, uma qualidade da aprendizagem criativa que buscou-se incentivar nos projetos.

9 Produc¢io em video da estudante Caroline: http://bit.ly/30PAUSq
10 producdo em video do estudante Paulo: http://bit.ly/3ufsquE
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Como argumenta Sungurtekin (2021, p. 178), quando as(os) professoras(es) incentivam a
imaginacdo e diferentes modos de pensar, abre-se espac¢o para novas possibilidades de fazer
musica nas aulas. Incorporando essa ideia a pratica docente, as(os) professoras(es) ampliam
oportunidades para a tomada de decisdes pelas(os) estudantes, afetando o modo como
elaboram seus planejamentos. Nesta pesquisa, as possibilidades de interacdo e aprendizagem
colaborativa estavam comprometidas devido as limitacdes do contexto educacional. No
entanto, planejamentos futuros podem ser pensados a partir das reflexdes geradas sobre as

producdes das(os) estudantes.
Os contetidos e a execugdao musical

As escutas das(os) professoras(es) valorizaram bastante o modo como as(os)
estudantes executaram as musicas, observando habilidades como ritmo, intensidade, timbre,
voz e regéncia. A habilidade ritmica de Natalial?, tocando um balde como se fosse um taiko,
foi destacada pelo professor Llcio porque, além de tocar, ela mostrava numericamente a
subdivisdo do ritmo, falando em voz alta. A organizacao ritmica também foi observada pela
professora Luiza na producdo de Flora'?, em que ela criou uma “banda de uma pessoa s6”, no
projeto “Ventanias”. Segundo a professora, a menina focou mais na jun¢cdao do som com o
movimento do que no resultado sonoro. Na execugdo da estudante Caroline tocando taiko, a
professora achou interessante que ela explorou timbristicamente as maos e a baqueta ao
tocar, mas sentiu falta de variacdes de intensidade. Nesse caso, a expectativa da professora
era de que as criancas imitassem as variacdes de dindmicas dos tambores apresentadas na
musica do podcast.

As andlises revelam, por um lado, o foco na performance e nas habilidades de
execucdo das(os) estudantes. Esse foco de analise também foi observado por Beineke (2003),
gue alerta para o risco de as experiéncias musicais serem vistas de modo fragmentado quando
a escuta das(os) professoras(es) se concentra em elementos isolados. Por outro lado, quando
a professora Luiza comenta sobre a falta de dindmica, também parece que ela esperava uma

execucdo mais expressiva, em que a aluna explorasse variacdes de intensidade no

11 producdo em video da estudante Natdlia: http://bit.ly/3gQtKAY
12 producdo em video da estudante Flora: http://bit.ly/3FhKieu
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instrumento. Como frisa Dogani (2004, p. 275), ha pouco espaco a criatividade quando o foco
estd muito centrado nas habilidades, pois ela requer um envolvimento significativo do aluno
e um professor que constantemente promova encontros imaginativos com a musica. Esse
envolvimento, tdo importante para engajar as(os) alunas(os), esteve impedido nas atividades
nao presenciais.

A possibilidade de interacdo em sala de aula também seria necessdria para que as(os)
professoras(es) pudessem ampliar as experiéncias de criacdo musical na escola. Dogani (2004)
enfatiza que as interagdes entre professoras(es) e criancas poderiam favorecer a apropriacao
e transformacdo de conteudos musicais em material significativo e expressivo para as(os)
estudantes, indo além das habilidades e técnicas musicais. Desse modo, pode-se pensar em
experiéncias de musicar coletiva e colaborativamente em sala de aula, proporcionando

encontros engajados e significativos através da criagdo musical.
O engajamento e interesse das(os) estudantes

O engajamento das criancas nas atividades foi outro aspecto observado pelas(os)
professoras(es). Na proposta de transformar o género musical de uma musica, no projeto
Nimué, Mariana pediu sugestdes a professora Luiza sobre como realizar a atividade. A
professora sugeriu o uso de um programa de edicao de audio, mas Mariana pesquisou uma
base ritmica de funk para sobrepor ao canto, encontrando um outro modo de desenvolver a
tarefa’3. A professora Luiza reconheceu esse interesse da aluna, que buscou um modo préprio
de fazer o trabalho.

Perceber que ha diferentes modos de responder as atividades e valorizar as trajetdrias
encontradas pelas(os) estudantes é uma caracteristica destacada na pesquisa de Sungurtekin
(2021), quando discute as percepcdes de criatividade das(os) professoras(es). Sobre isso,
Dogani (2004) enfatiza que a escuta e a discussdo das composi¢es das criancas permitem que
as(os) professoras(es) compreendam as formas como elas pensam as suas musicas,
celebrando suas realizacGes em sala de aula. Engajar as(os) estudantes na aprendizagem
criativa envolve valorizar suas ideias e contribuicdes ao trabalho em sala de aula. Ao encontro

desta ideia, Craft (2010), defende o incentivo da criatividade por meio de abordagens

13 Producdo em dudio da estudante Mariana: http://bit.ly/3Fept3G
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inclusivas e praticas que respeitem profundamente as perspectivas das criangas. Dessa
maneira, a criatividade é cultivada a medida que as criangas se envolvem na exploracdo de
ideias e na sua propria aprendizagem (BURNARD, 2017).

O esforco das(os) professoras(es) em perceber se as(os) estudantes estavam
interessados no trabalho foi acentuado pelo fato de que o regime implantado impedia a
comunicagdo com as criangas. Embora que as(os) professoras(es) estivessem profundamente
envolvidos na elaboracdo dos projetos criativo-musicais para as(os) alunas(os), a relacdo
dialdgica que caracteriza uma aula de musica estava bloqueada, pois elas(es) apenas recebiam
as devolutivas das criangas e tentavam encontrar conexdes entre as propostas e de que modo

elas(es) estavam impactando as(os) estudantes.

De olho no futuro

Nesta pesquisa, as reflexdes das(os) professoras(es) de musica sobre as producdes
musicais das criangas durante a pandemia de covid-19 nos revelam um cenario de limitagdes,
mas também de possibilidades. Frente a crise, professoras e professores reuniram esforcos
para produzir materiais pedagdgicos inéditos para enviar as(aos) estudantes. Para isso,
elas(es) aprenderam a lidar com recursos tecnoldgicos desconhecidos e pensaram como suas
alunas e alunos poderiam aprender musica criativamente com esses materiais.

O referencial da aprendizagem criativa abriu espacos de ludicidade, participacao e
criacdo musical nos projetos criativo-musicais. Com isso, as criancas envolveram-se com
musica de modo imaginativo e inventivo, sinalizando seus interesses e vivéncias musicais,
estabelecendo pontes com a escola. Esse trabalho também gerou expectativas: como os
podcasts seriam recebidos pelas(os) estudantes e como elas(es) realizariam as atividades?
Sabiamos que muitas criancas teriam dificuldade em acessar os materiais, considerando a
falta de investimento governamental na educagao.

No regime das atividades ndo presenciais, o ciclo entre reflexao, planejamento e acao
estava interrompido, sem espaco para flexibilidade pedagdgica ou para praticas dialégicas
com as(os) estudantes. Entretanto, as reflexdes das(os) professoras(es) sobre os trabalhos nos
mostram que elas(es) buscavam compreender e se conectar com as criangas, praticando a sua

criatividade pedagogica. Elas(es) mostraram escutas sensiveis aos interesses e referéncias
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musicais das criancgas, procuraram identificar tracos de originalidade em suas composicoes,
analisaram os conteldos musicais e as habilidades de performance manifestadas, e
perceberam o engajamento das(os) estudantes nas atividades.

Salientamos a importancia de viabilizar uma educacdo musical que amplie os espacos
de escuta das criancgas, que valorize e dialogue com suas cria¢des, que ressignifique suas
praticas musicais e amplie as suas ideias de musica. Diferente do que realizamos nas
atividades ndo presenciais, o referencial tedrico-metodoldgico da aprendizagem criativa visa
a criacdo de comunidades de pratica musical em sala de aula e aprendizagens colaborativas,
contribuindo para pensar a escola enquanto lugar de critica e transformacao social. Para isso,
nés professoras(es) precisamos refletir sobre como escutamos e compreendemos as
producdes musicais das criangas.

Hoje olhamos para o periodo critico da pandemia de covid-19 com um certo
distanciamento, avaliando melhor seu impacto global e a convergéncia de muitas crises. Hess
(2021) ja sinalizava que este momento requer imaginagdo para escrever um futuro diferente.
Ela olha para o cenario atual de injusticas com esperanca e projeta pedagogias musicais
criticas, em que o musicar é uma alternativa para imaginar um outro mundo. Sob esse olhar,
a aprendizagem musical criativa pode ser um caminho para uma educag¢do mais democratica,
gue incorpore projetos pautados em preocupacdes de ordem social, visando uma sociedade

mais justa, plural e inclusiva.
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