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Resumo: Este trabalho relata a experiéncia de observagdao de um contexto de ensino e
aprendizagem de musica, como resultado da disciplina Pratica de Ensino e Aprendizagem
Musical Ill do curso de Licenciatura em Musica da Universidade de Brasilia, no primeiro
semestre de 2023. Trata-se do coral da Familia, projeto iniciado, em abril de 2023, no colégio
Marista de Brasilia, voltado a familiares de alunos da escola, com o objetivo de apresentar-se
nas datas festivas e cerimonias religiosas do calenddrio escolar. A observagao participante
teve por objetivo reconhecer a pratica como espago de aprendizagem musical, conhecer as
motiva¢Oes do engajamento das pessoas naquele contexto, descrever as formas pelas quais o
ensino e aprendizagens musicais ocorrem no grupo, entender as fungdes da musica ali
praticada, e fazer apontamentos sobre o meu olhar como professora formalmente treinada,
relativizados frente as praticas e ao contexto descritos, a luz de textos que langam questdes
para o educador musical, como QUEIROZ (2017) e FERLIM (2020), e das perspectivas trazidas
por ARROYO (2002).

Palavras-chave: aprendizagem coletiva, canto coral, fungao social-religiosa, musicar.

O Coral da Familia Marista: caracteristicas gerais

O contexto de aprendizagem musical observado foi um coral de adultos denominado
coral da Familia Marista, composto por familiares de alunos do colégio Marista, escola de
ensino fundamental da rede privada, situada na Asa Sul, Brasilia/DF. O contexto foi escolhido
porque sou mde de alunos do colégio e, entdo, estava apta a participar do projeto, ja que o
coro é restrito a comunidade escolar.

A pratica se iniciou no més de abril de 2023, com ensaios as tergas-feiras, das 18h00
as 19h00, no auditério da escola, que é um local fechado, com um palco e cerca de 200
poltronas dispostas em filas para a plateia; é dotado de ar-condicionado e de sistema de

transmissdo audiovisual/ sonorizagdo (microfones e outros equipamentos).
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Sao objetivos declarados do projeto: estimular a participagdo das familias dos alunos
na vida escolar; promover a integragdo e convivéncia entre os membros das familias, escola e
Pastoral (comunidade que desenvolve atividades da liturgia catélica na escola); proporcionar
um momento de lazer; criar um coral para apresentar-se em atividades especificas durante o
ano letivo escolar (datas festivas como dia dos pais, dia das maes, datas comemorativas do
colégio, datas civicas, missas solenes, datas importantes da liturgia catdlica).

As visitas foram realizadas nos dias 02, 16 e 23 de maio e 13 de junho de 2023. A
observagdo foi participante, de modo que também fui considerada como membro na
formacao do coro.

Na primeira oportunidade, apresentei-me ao regente, condutor do projeto, J. R.,
informando-o de que era estudante de licenciatura em musica da UnB e que gostaria de, além
de participar do coro, observar um determinado nimero de ensaios para desenvolver um
trabalho académico. O regente ndo se opds, ao contrdrio, disse que a minha presenca seria
muito importante e que ele e os demais também poderiam aprender comigo. Respondi-lhe,
na ocasiao, que todos deveriamos aprender juntos.

O condutor se apresentou como funciondrio do Colégio Marista, na fun¢dao de
pastoralista, responsdvel por desenvolver, no espago escolar, com a comunidade de
alunos/professores/colaboradores, atividades vinculadas a liturgia da igreja catdlica, nas quais
se utiliza comumente a linguagem musical.

Ele esclareceu que nao era professor de musica e que apenas estudou musica, em
escola de musica formal, por alguns anos, tendo aprendido violdo, guitarra, um pouco de
violino, teoria musical, e que tinha experiéncia com coros em sua comunidade de origem,
onde exerce também agdo missiondria. Disse acreditar que a musica é um “meio de

transcendéncia, de ligagdo com o divino”.

As pessoas envolvidas

Havia, nos ensaios, de 05 a 08 pessoas, além do regente, tendo sido observada a
presenca de apenas dois homens. Apesar de haver 18 inscritos desde a divulgacao do coral,
muitas pessoas ndo compareceram a nenhum ensaio. Todos os participantes sdo adultos, com

idades que variam entre 42 e 70 anos, sendo o condutor o mais novo (32 anos). Nenhum dos
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participantes, a excecdao de mim e do regente, tinha conhecimento musical formal prévio e
apenas um coralista ja havia cantado antes em coral.

Ao longo das visitas, percebi que a frequéncia de interessados na pratica era
pequena. Eu e o regente comungdvamos da expectativa de abarcar mais pessoas para a
atividade.

Num dos encontros, vieram duas senhoras idosas. Uma delas afirmou nunca ter
cantado em coro (“sé na igreja”) e ficou mais retraida durante o ensaio. A outra, ao contrario,
parecia muito a vontade e um pouco mais experiente no canto. O grupo acabou se

estabilizando com 4 vozes femininas e 02 masculinas.

Das caracteristicas da pratica musical

Em todas as visitas realizadas, a pratica se iniciava com uma breve acolhida,
perguntando o regente como se sentia cada uma das pessoas que ali estavam, passando logo
depois aos exercicios de alongamento (esticando o pesco¢o, movendo os ombros para tras e
para frente e esticando os bragos para cima, para frente e para tras, entrelagando as maos ao
mesmo tempo, girando a cabeg¢a em circulos para um lado e para o outro).

Em seguida, fazia-se um breve aquecimento vocal, as vezes acompanhado pelo
violdo, as vezes acompanhado por um 34udio gravado de piano. Os exercicios consistiam
geralmente na repeticdao de uma sequéncia de notas (I ao V grau da escala maior), com “1a-I3-

”n u

13”, “pa-pa-pad”, “ba-ba-ba”, comecando na altura da nota 1d2, alcangando o ré4 e retornando.
Em alguns momentos, pediu-se que as pessoas imitassem, com os labios, o som de carro
(“vruum” ou “bruum”).

Na primeira observagdo, me pareceu que o exercicio era uma novidade para os
presentes, principalmente quando o regente pediu que repetissem a sequéncia em bocca
chiusa.

Em um outro encontro, o vocalise realizado era uma sequéncia de 3 notas formando
uma triade maior, variando para cima e para baixo (“dé-mi-sol-mi-d6”), de tom em tom.

Percebi que as pessoas acompanhavam essas sequéncias com uma certa dificuldade, mas

nesses momentos, ndo havia corre¢do ou intervengao do regente sobre a afinagdo ou ritmo.
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O alongamento e aquecimento vocal duravam aproximadamente 15 minutos. Esses
vocalises eram feitos de modo totalmente livre, isto é, o regente nao corrigia nem apontava
dificuldades ou formas de superar alguma deficiéncia de afinag¢dao ou dificuldade de extensao
vocal. Percebi que o momento do aquecimento ndo servia exatamente para trabalhar a

afinagdo e sim para tentar descontrair os presentes, fazer com que eles “se soltassem”.

Repertério

O coral estava sendo formado para cantar nas cerimonias festivas e religiosas da
escola e, assim, o repertdrio a ser trabalhado seria religioso, extraido da liturgia catdlica. No
periodo da observagao, estavam sendo ensaiadas duas pegas: “Banhados em Cristo”, autoria
de L. e M., adaptada por lone Buyst, constante do CD Fraternidade 2004, e “Agnus Dei”,
arranjada por Evandro Jorge, constante do CD Divino Coragdao, Comunidade Shalom.

“Banhados em Cristo” é uma peca simples, em unissono, de 12 compassos, com
extensdo vocal do 182 ao ré4, sem grandes saltos melddicos, com letra em portugués, para ser
cantada em canone. Ja o “Agnus Dei” escolhido é uma pega mais complexa, para cinco vozes,
com 23 compassos, com mais dificuldades técnicas como saltos melddicos de 5° e 92 e maior
diversidade ritmica, além de letra em latim.

A defini¢ao do repertdrio foi totalmente confiada ao regente, o que foi motivo de
alguma insatisfacdo. “Seria bom cantar musicas conhecidas também, comentou, uma vez,
uma das senhoras do coro. Percebi que, se houvesse espaco para sugestées, as musicas
escolhidas seriam mais préximas do cotidiano dos coralistas (por exemplo, as que as senhoras
idosas diziam ja estar acostumadas a cantar na igreja), um pouco diferentes das apresentadas
pelo regente.

Sobre esse aspecto da pratica musical, é possivel que houvesse maior motivagao no
cantar se os coralistas pudessem influenciar a escolha das pecas trabalhadas. Contudo, isso
nao parece ser um problema no contexto musical observado, porque todos aderem
perfeitamente ao sentido e ao significado que a musica representa (meio de relagdo com o
sagrado) e, assim, acabam tendo a sua identidade cultural e as suas referéncias de vida

compreendidas e seu “mundo musical” considerado (ARROYO, 2002, p. 117).
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Pratica de ensaio

A metodologia de ensaio proposta pelo regente foi, nos quatro ensaios observados,
a de repeticdo/imitagdo de gravacdo de audio/video das pegas propostas disponiveis no
YouTube.}

Para a musica “Banhados em Cristo”, o regente distribuiu uma partitura, mas nao fez
nenhum comentario sobre aspectos técnicos da pega, preferindo convidar a todos a cantarem
a musica por imitagdo, fazendo com que a aprendessem através da oralidade, entoando a
melodia como a estavam ouvindo na gravagdo de dudio/video.

Apds algumas repeticdes da pega, em unissono, o regente considerou que a afinagao
do grupo estava boa e pediu que cantassem com mais volume (intensidade). Passou a
acompanhar o grupo com o violdo, agora sem o apoio da gravagao. Percebi que uma das
mulheres estava bem segura quanto a afinagdo e cantava mais alto, levando as demais a
cantarem também. A peca, sendo curta, foi facilmente decorada (tanto a melodia quanto a
letra) depois de algumas repeticdes. O regente ainda ndao propds, nesse encontro, a execugao
em canone, pois preferiu que a musica fosse mais trabalhada.

Para a musica “Agnus Dei”, o regente distribuiu também uma partitura, que continha
5 vozes, mas solicitou que todos cantassem em unissono, tomando como referéncia a voz do
soprano. A metodologia utilizada para o aprendizado dessa musica também foi a imitacao e a
repeticdo, a partir da audicdo da peca gravada, disponivel no YouTube.? O grupo cantou a
musica, a uma voz, com letra em latim, meio vacilante, tentando acompanhar o audio, por
varias vezes seguidas.

Nos ensaios seguintes, o regente propds o acréscimo da voz do contralto e do
baritono a coralistas de vozes mais graves. Informou que cada um deveria treinar a sua voz,
em casa, com o auxilio das gravagdes das vozes separadas.

Tentada a execug¢do a 3 vozes (soprano, contralto e baritono), foi possivel perceber
que uma das novas coralistas estava nitidamente com dificuldade de afinagdo e outra

visivelmente com dificuldade de compreender a pulsacdo e o ritmo da musica3.

1 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bYxmi3TCx7I. Acesso em: 21 jun. 2023.

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=R9rHIfKYVGo. Acesso em 21 jun. 2023.
3 Disponivel em: https://youtu.be/E62NNmAIlpx!. Acesso em: 30 jun. 2023.

XXVI Congresso Nacional da ABEM  Ouww Preto -

VIisemindrio Internacional sobre Mdsica, Cultura e Educagao 29 de outubro a 01 de novembro DE 21123

Educacao mu ran



Associagdo Brasileira
de Educagdo Musical

O fato de esta musica ter sido mais dificil de acompanhar do que a mdusica
anteriormente ensaiada talvez tenha deixado algumas pessoas constrangidas ou inibidas para
cantar. Mas os aspectos técnicos do canto ndo parecem ser uma grande preocupag¢do do
regente, pois ndao houve, em qualquer momento dos ensaios, nenhum trabalho focado na
afinagdo ou no ritmo, apesar de certas insegurangas demonstradas.

Percebi que, durante os ensaios, um dos coralistas que se mostrava bem seguro
quanto a sua parte (baritono), olhava a partitura com bastante atengdo. Perguntei se ele
conseguia acompanhar a musica pela partitura e ele me disse que “nao, eu nao consigo ler
musica, mas consigo acompanhar o direcionamento das bolinhas, subindo e descendo; ja fazia
isso em outro coral em que cantei”.

Realmente, me pareceu que, para aquele grupo, o ensaio de cada voz, em separado,
a partir dos audios que o regente disponibilizava, seria uma metodologia adequada para
aprender, porque o cantar acompanhando o dudio do coro completo (todas as vozes ao
mesmo tempo), que ja tinha sido tentado, repetidas vezes, ndo tinha surtido muito resultado.
Além disso, o tempo de ensaio (cerca de 45 minutos, ja descontados 15 minutos de
alongamento/aquecimento/conversa inicial) talvez seja curto para permitir um trabalho mais
individual de técnica vocal.

Sobre esse modo de aprendizado, uma das coralistas afirmou que ja tinha baixado
alguns audios do YouTube e estava treinando em casa: que ela repetia tantas vezes que “seus
filhos chegaram a reclamar”. Entdo o regente |Ihe disse que “a légica é essa”, porque “a
repeticao leva a perfeicao”.

Algo que me intrigava, como estudante de licenciatura em musica, era o uso do dudio
gravado da musica como apoio (e ndo do violdo ou outro instrumento harménico para
acompanhar a voz). De inicio, considerei que nao fazia muito sentido, porque tendo sempre o
apoio do audio, o grupo talvez ndo tivesse seguranga para cantar sozinho, ouvindo apenas as
suas proprias vozes. Bastou, no entanto, pedir que o volume do dudio de apoio fosse reduzido
para que os coralistas se apropriassem de suas vozes e a minha impressdo ndo se confirmasse.
Tanto é que, ao trazer o violdo como instrumento de acompanhamento num dos ensaios

seguintes, a performance do grupo (sem o apoio do dudio) se deu de modo muito tranquilo.
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E verdade que, na minha concepgdo (olhar de professora, apegada aos aspectos
técnicos), talvez fosse interessante introduzir, na pratica, um instrumento correpetidor, como
o piano/teclado, principalmente para trabalhar a afinagdo em separado de cada uma das
vozes. Além disso, talvez fosse importante aplicar a leitura ritmica do texto falado, por
algumas vezes, para que todos compreendessem melhor o pulso/compasso das musicas
trabalhadas e os momentos das entradas (que ndao estavam sendo muito bem entendidos
apenas com o estalo de dedos). Mas, naquele contexto, essa preocupagdo rigida com a
afinagdo e a precisao ritmica nao foi uma necessidade expressa pelo grupo.

Na verdade, o que percebo é que o aprendizado dos coralistas, nesse contexto, tem
sido — e provavelmente continuara sendo — um pouco desordenado e varidvel, dependendo
menos do regente em si, e mais do esforgo de cada um, inclusive fora dali, para apropriar-se
da musica através da imitacao e da repeticao.

A minha primeira percepgdo sobre essa pratica musical era de que faltasse ao regente
alguma experiéncia de ensaio coral, jA que o meu pensamento critico — permeado por
questdes técnicas — apontava para um provavel resultado sonoro de pouca qualidade. No
entanto, com o passar dos ensaios, pude compreender que, para o regente, 0 momento da
pratica ndo deveria ser exatamente um momento para corregdes, porque ja era, em si mesmo,
um momento de louvor, por meio do canto. Para ele, “o que importa é cantar”.

Isso ficou muito claro quando, ao final de um dos ensaios, uma das senhoras idosas
disse que estava ansiosa para cantar na missa e que achava que o grupo se sairia muito bem.
Outra coralista, mais jovem, perguntou ao regente se nao seria o caso de cada um cantar sua
voz em separado, para ele ouvir e “ajudar a melhorar”. O regente disse que ndo haveria tempo
para corrigir um a um, mas que ninguém precisava se preocupar, porque, pela experiéncia
dele, “com o tempo, o grupo se afina”.

Os coralistas, por sua vez, demonstravam engajamento nos ensaios. Para eles, que
nao tém expectativas de performance ou resultado vinculadas a qualidade da técnica musical
(ao contrario do meu olhar inicial) aquele ambiente é propicio ndo sé ao aprendizado musical
coletivo (ja que a maioria nunca teve essa experiéncia antes), mas também a interagao social

concreta proporcionada pela musica coletivamente cantada.
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Além disso, nesse contexto de pratica musical, fica claro que a meta é estabelecer
relagdes entre as pessoas e o sagrado e, para esta finalidade, o mecanismo de media¢ao do
conhecimento musical utilizado pelo regente parece suficiente. Ele préprio nao se intitula
professor, relativiza sua competéncia técnica, e ndo se coloca como alguém que espera um
resultado musical perfeito, e sim como alguém que faz a orientagao da pratica e a compreende
como importante em si mesma, no processo de relagao do grupo. O seu trabalho de educagao
musical parece se coadunar com o pensamento de Luis Ricardo Silva Queiroz, para quem “a
formacao do individuo no ambito da musica se da em muitos lugares e se manifesta em
diferentes formatos, mesmo nao havendo a intengao direta de educar, como ocorre, por

exemplo, nas igrejas”. (QUEIROZ, 2017, p. ).

A performance como motivagao e o uso social/funcional da musica no contexto

No terceiro ensaio observado, o regente informou ao grupo que a primeira
apresentagdo deveria ser na missa festiva do Dia dos Pais, no més de agosto, e que cantariam
sete musicas, todas da liturgia da missa catdlica. Pelas reagdes, entendi que o fato de
estabelecer a data da primeira apresentagdao funcionou como elemento de motivagao. O
grupo comegou a compreender o propdsito especifico/concreto da pratica (além de ocupar o
tempo, para uns; ter uma experiéncia musical coletiva, para outros; ou buscar uma conexdo
com o divino/espiritual através da musica, para outros mais).

Além disso, a ideia de apresentar-se, para além dos ensaios, um tanto repetitivos,
reclama maior responsabilidade dos individuos com o préprio grupo. Através da performance,
aquele grupo, que nao se conhecia e nunca cantou junto (alguns nunca cantaram em coro) e
ainda estd no processo de formagao de vinculos internos, podera se reconhecer como
conjunto, e isso deve trazer a cada um e ao proéprio coletivo um maior sentimento de
satisfacao.

Estd estabelecido também que essa é uma proposta de educagdo musical que visa a
perpetuagao cultural, no caso a manutenc¢do da tradi¢ao religiosa de canto como base ou
apoio da liturgia catdlica. Dos ensaios, pude perceber que os elementos musicais materiais
nao sao tao importantes para a performance. Outros elementos (para alguns considerados

nao musicais), como emogao, representa¢ao e significado, observados nessa pratica vocal,
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preponderam e tém sido entendidos pelo grupo como os valores mais importantes a
resguardar nessa experiéncia.

A observagao também me permitiu perceber que, o regente, nesse contexto, coloca-
se muito mais como um mediador do que como um professor; ndo como alguém que detém
necessariamente um conhecimento musical profundo para ser transmitido (que é uma
concepgao tradicional do professor), mas sim uma vivéncia musical, derivada da pratica
religiosa, missiondria, que é compartilhada com os demais componentes do grupo, de modo
horizontal, sem qualquer pretensao de superioridade ou hierarquia.

Ao mesmo tempo, é possivel apontar que essa pratica musical — com repertério
religioso e finalidade comunitaria — funciona como meio de ordenagdo social, como explica
ARROYO (citando MIDDLETON), porque posiciona os sujeitos membros do grupo “num
processo de semiosis” (producgdo de significado). (ARROYO, 2002, p. 102). Isto &, as pessoas
que se acham nesse contexto estdo, a um tempo, reconhecendo-se como instrumentos de
uma pratica ndo apenas musical, mas necessariamente musical-religiosa. O cantar é, em si,
gratificante, mas a impressdo é de que o cantar, no ritual da missa ou outras cerimodnias de
indole catdlica na escola, torna-se significativamente mais especial para os sujeitos
envolvidos.

Esse aspecto evidencia que, no contexto musical observado, a finalidade social do
fazer musical é tao (ou mais) importante que os préprios elementos sonoros (s6nicos) das
musicas ensaiadas, sendo a pratica um exemplo do conceito de musicking trazido por SMALL,
citado por Uliana Ferlim (FERLIM, 2020, p. 440). O musicar nesse contexto compreende um
conjunto de relagdes, um ritual, informado por significados préprios (o sagrado) e uma

determinada representa¢dao de mundo (religido).

O resultado da pratica: engajamento musical e social

O regente, no final da 4° ensaio observado, perguntou se todos estavam confortaveis
em cantar. Uma das senhoras respondeu que estava desconfortavel porque nao sabia cantar.
Entdo, o regente explicou que ela ndo precisava se preocupar, porque “o grupo se ajuda” e,

na verdade, ela ja estava ali cantando! Talvez aquela coralista ndo tenha percebido que a sua
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alta expectativa sobre “saber cantar” estava impedindo que, naquele momento, ela
reconhecesse que ja estava de fato fazendo musica.

Foi possivel perceber, neste breve exercicio de observagao, que o grupo estava
realmente se integrando, ndo apenas musicalmente, mas também nas interagdes pessoais. Os
coralistas e regente, todos inicialmente desconhecidos entre si, ja se cumprimentam pelo
nome, demonstram alegria em estar no ensaio, se animam com a perspectiva concreta da
apresentacgdo, se interessam, riem e se divertem com os comentdrios paralelos sobre
pequenos fatos da vida contados por cada um.

Nesse sentido, ja é possivel dizer que o engajamento crescente de todos nessa pratica
musical estd permitindo, como resultado paralelo, o desenvolvimento de relagdes
interpessoais de respeito, ajuda mutua e companheirismo. O conjunto musical que vai se
construindo ndo se intimidou, por exemplo, quando solicitei que fosse feita uma gravagao
para registro da prética, para este trabalho académico.* Ao contrario, me pareceu que essa
primeira gravagao da performance serviu mesmo de refor¢o a autoconfianga de todos: “somos
nds cantando!”, disse uma das senhoras apds a gravagao.

Ao longo da observagao, percebi também que o meu olhar sobre a pratica foi
mudando: de inicio, eu via o coro e o modo como se faziam os ensaios de forma muito critica,
praticamente limitando minhas preocupagdes aos aspectos técnicos, desconfiando
sinceramente que, através daquele método, algum resultado musical relevante (elementos
sonoros) pudesse ser produzido.

Todavia, com o passar do tempo, percebi que o engajamento de todos os coralistas
foi aumentando, a partir sobretudo da confianga de cada um em si mesmo, que era obtida
com as tentativas, muitas repeticées e, sobretudo, com a valorizagdo que o regente conferia
ao esforgo de cada um ao cantar.

Ao compreender que esse processo de constru¢gao musical em grupo, apesar de um
pouco desordenado, era, em si mesmo, ja um resultado significativo da pratica, acabei
alterando a minha percepg¢do tanto sobre o coro quanto sobre o regente, e isto me fez
considerar positiva a experiéncia de observacao e de integragao nesse contexto de educagao

musical.

4 Disponivel em: https://youtu.be/8JNs-Z1Kcu8. Acesso em 30 jun. 2023.
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Entendi que a atuagdo do educador musical num contexto dessa natureza necessita,
primeiro, de boa vontade e sensibilidade para conseguir acolher pessoas de quaisquer origens
e experiéncias, com disposicdo para cantar, despertando-lhes a autoestima; necessita
também de alguma base técnica e de metodologia de ensino-aprendizagem, mas
principalmente de criatividade e flexibilidade para adequda-la as necessidades do grupo
especifico; por fim, necessita de um olhar que contribua para o alcance de um resultado
musical (s6nico) minimamente satisfatério, mas preserve o significado social que as pessoas
envolvidas atribuem ao contexto (no caso, mistica/religiosa), sem o qual a prépria pratica ndo
tem sentido.

Uma ultima observagao que fago, envolvida com a participagdao no contexto, é que
compartilho de certa frustragdo expressa pelo regente sobre o baixo interesse que os
familiares dos alunos do colégio demonstraram na pratica musical coral oferecida
gratuitamente pela escola, que possui milhares de alunos. Ha, portanto, um grande espago
para incentivar a participagdo comunitdria nos projetos musicais escolares, seja para os
proprios alunos, seja para as suas familias, e a proposta do Coral da Familia Marista, nesse
sentido, merece ser ampliada. Outras questdes sobre ética nas relacdes e mercado de
trabalho para o licenciado em musica poderiam ser mais aprofundadas, mas os objetivos deste

relato circunscreveram-se em reconhecer o espag¢o para a educa¢do musical.
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