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Resumo: Este trabalho traz andlises preliminares de uma pesquisa em andamento, como parte
integrante de um projeto de pesquisa vinculado ao Instituto Federal do Piaui. Aqui,
apresentamos nossas primeiras impressoes sobre as formas de transmissao de conhecimento
musical com cantadores da cidade de Paulistana, com o objetivo de compreendermos as
perspectivas que subscrevem o aprendizado poético-musical a partir de suas prdéprias
histdrias. Para tanto, foram realizadas entrevistas semiestruturadas com os repentistas deste
municipio. A andlise das entrevistas nos permitiu verificar que o dom e as relagdes sociais,
especialmente com outros cantadores, foram fundamentais para a(s) aquisicao(des) de suas
habilidades.

Palavras-chave: Cantoria Repentista; Transmissao Musical; Paulistana.

Introducao

A cantoria repentista é uma pratica poético-musical popular no Nordeste brasileiro
que envolve a improvisagao de versos ao som de violas. Sua forma estd fixada na tradi¢do oral,
preservada ao longo de anos e tida como uma importante fonte de expressao cultural.

Além da transmissdo oral, a tecnologia também tem desempenhado um papel

importante na difusdo da cantoria. Com o avango das midias digitais na internet, tornou-se

XXVI Congresso Nacional da ABEM  Guww Preto - (YVl@

V] Semmar 0 Int ernauonalsobre M Cultura eE d 29 de outubro a 01 de novembro DE 20123




Associagdo Brasileira
de Educagdo Musical

possivel gravar e compartilhar performances de cantadores de forma ampla e instantanea,
permitindo que as apresentagdes passassem a ser registradas e acessadas por publicos
maiores e em qualquer momento, contribuindo para a disseminagdao da musica e para a
promocdo dos cantadores.

Neste trabalho, objetivamos compreender os principais fatores que influenciam a
transmissao musical da cantoria por meio da andlise de entrevistas com cinco cantadores, o
numero de repentistas residentes na cidade onde ocorreu este estudo (Paulistana - Piaui). O
primeiro passo foi identifica-los e preparar um roteiro para uma entrevista semiestruturada.
O roteiro conteve questbes abertas que abordaram diferentes aspectos da transmissdo de
conhecimento musical. As entrevistas foram realizadas individualmente, sendo assegurado o
ambiente tranquilo e livre de ruidos, onde houve gravagées de dudios com o consentimento
dos envolvidos. Ao final, as entrevistas foram transcritas para melhor analise e precisdo das
informacgdes. Apesar de terem sido autorizadas pelos entrevistados, optamos pela utilizagao
de outros cédigos para nos referirmos a eles, especificamente: cantador 1, cantador 2,

cantador 3, cantador 4 e cantador 5.

Percursos iniciais

Nosso primeiro grande interesse enquanto pesquisadores, foi entender como,
quando e onde ocorreu(ram) o(s) despertar(es) dos cantadores para com a cantoria.
Intrigados com os questionamentos que faziamos e confusos quanto as inUmeras hipdteses
que construiamos em didlogos intermitentes, chegamos a conclusao de que o primeiro passo
seria entender o inicio de suas trajetorias. E foi na busca de mitigar as indagagGes acerca dos
modus operandis de aprendizagem e suas praxis, que fundamentamos os primeiros
encaminhamentos epistemolégicos deste estudo.

Em todos os grupos sociais, ocorrem diversas relagdes entre os individuos. Esses
contatos e/ou “trocas participativas” podem ser interpretadas a partir de diferentes lentes
tedricas. Optamos, aqui, por nos guiar pela teoria de transmissdao de conhecimento musical,
apoiando-nos sobre a argumentacao de Gatien (2009), que sugere uma compreensao menos

restrita dos processos de aprendizagem musical, chamando a atengdo para seus significados
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subjacentes, transpassando o produto sonoro. Desse modo, procuramos observar o contexto
das relagdes e os sentidos sobre as defini¢gdes de seus campos.

Em sua tese de doutorado, Silva (2014, p. 149) alega ser consensual que “ser
paraibano, ter nascido com o dom de improvisar e ter crescido em meio a natureza”! sdo
quesitos basicos para a edificacdo do poeta repentista. Nessa triade, apontamos a perspectiva
do “dom” como um elemento também citado pelos cantadores que entrevistamos. O
Cantador 2, apds perguntado sobre como iniciou sua relagdo com a cantoria, nos disse: “eu
aprendi ser cantador... isso é como eu digo a histdria, ja vem do bergo, né? O cabra ja vem
com aquele dom, ja, por Deus... ja vem do bergo” (Entrevista com Cantador 2).

Ndo obstante desta perspectiva, o Cantador 3 assim relatou sobre ele préprio: “eu
venho com o dom de poeta dado por o criador do céu e da terra” (Entrevista com Cantador
3). Estas falas demonstram a propositura do carater irrefutavel do “ser”, ao invés do “tornar-
se”. O “presente” divino parece ocultar qualquer forma de transmissdo de conhecimentos que
possa, em alguma medida, ter ocorrido durante a vida e formagado desses cantadores. Nos é
intrigante a ideia de que apresentar o desenvolvimento da/na cantoria como consequéncia
das relagdes sociais provavelmente interromperia esta intimidade direta com o divino, nao
demonstrando reconhecimento para com aquele que o proveu de tal habilidade.

Em outra entrevista, com o Cantador 4, sua resposta nos levou a também refletir
sobre o dom. Destacamos o seguinte trecho de sua fala: “para ser um bom cantador? Primeiro
é preciso nascer poeta” (Entrevista com Cantador 4). Ao ser questionado se seria um dom, ele
nos respondeu: “eu acredito que seja um dom, muito embora alguns amigos digam que é a
pratica e tal, mas se vocé praticar a vida todinha e ndo tiver vocag¢ao, vocé vai para onde?”
(Entrevista com Cantador 4), retomando a perspectiva de um certo “donativo”.

O questionamento levantado pelo Cantador 4 em sua fala é bastante interessante e

nos instiga a pensar sobre a perspectiva do sucesso e enquadramento social. Rodrigues (2022)

1 A natureza, enquanto elemento amplo e subjetivo, representa, para os cantadores, um aspecto
divino. Alids, no Nordeste, a natureza tem papel fundamental na representacdo identitaria. Por vezes é
simbolizada como a consumacao perfeita de Deus, simulando os caminhos da cristandade, sobretudo as lutas e
dificuldades (representadas pela seca) em nome da busca pelo “paraiso” (o esverdear com a chegada da chuva
no sertdo). O cantador, enquanto produto da natureza — assim também reconhecido — se coloca como sujeito
detentor de um dom: possuidor de uma habilidade ja entranhada no seu nascimento, portanto, fruto da
natureza.
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aponta que o dom é percebido entre os sujeitos de diversas maneiras. Uma delas, por
exemplo, é quando um cantador, diante de uma tematica dificil de improvisar, consegue ter
boa desenvoltura. Em contrapartida, em alguns momentos, o “dom”, apesar de sua fungao
fenomenoldgica no campo, “parece figurar muito mais uma concepg¢ao estratégica da
linguagem e do conteldo do que, necessariamente, uma condi¢do dada pela sua aquisi¢ao,
atividade e posse, constituindo uma falsa narrativa localizada” (RODRIGUES, 2022, p. 126).

Indo na contramdo das respostas dadas pelos outros entrevistados que
apresentamos aqui, o Cantador 1 nos trouxe a seguinte percep¢do: “eu ndo acredito nessa
histéria de dom. Eu ndao acredito nisso. O cantador ele é um produto do meio em que vive”
(Entrevista com Cantador 1). Desse modo, ele nos declara que sua habilidade foi orientada
com base no meio em que viveu. As escolhas individuais parecem ndo estar desvinculadas das
experiéncias da vida, sendo a acgdo reflexiva da prépria experiéncia uma combinagdo das
praticas sociais, conforme também interpretou Rodrigues (2022) em situagao semelhante no
seu estudo. Desse modo, podemos entender, com base na fala deste cantador, que o dom nao
é capaz de determinar o segmento profissional na arte poético-musical se dele for
desconsiderado o contexto social.

O Cantador 5 ndo mencionou explicitamente a presenga ou auséncia do “dom” em
nenhum momento de sua fala, tratando, no entanto, da seguinte questdo acerca do seu
primeiro interesse pela cantoria: “comegou acontecer através dos cantadores que passavam
na minha regidao fazendo as cantorias e levando os temas da cantoria [...]. E ai foi surgindo
mais interesses através de... curtindo programas também de viola... depois eu comprei a viola,
comecei a entrar na area” (Entrevista com Cantador 5).

Apesar disso, o dom ndo se dissocia de outras influéncias e fases na vida de formagao
dos cantadores. Embora se apresente como elemento fundante e fundamental no relato da
maioria dos entrevistados, parece ndao determinar, por si s6, o desencadeamento de sua
atuagao profissional. O Cantador 2, mesmo tendo evidenciado a posse do dom, destacou a
influéncia do seu pai em sua formagdo, e esse ponto merece ser apresentado em nossa
andlise: “meu pai, ele era tocador de violdo [...] E aquilo ali também ele me dava muito

incentivo também. Quando eu pegava na viola ele me dava incentivo, as vezes aplaudia
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quando eu fazia um verso, uma modalidade e fui me profissionalizando, gragas a Deus”
(Entrevista com Cantador 2).

Reconhecemos que a presenc¢a de um parente cantador ndo anula a perspectiva do
dom, mas nos mostra que este “dom” é possivelmente despertado a partir de elementos
externos que influenciam sua “ativagao”. Novamente a figura paterna toma uma importancia

na histéria de formacgao de outro repentista, conforme evidenciamos na fala do Cantador 3:

Comecei a acompanhar a cantoria eu tinha dez anos de idade. [...] e eu
acompanhei o meu pai montado numa bicicleta. Comeg¢amos andando num
jumento, depois numa bicicleta. A gente ia para as cantorias na regido... [...]
meu pai sempre foi um admirador nimero um da cantoria. Ele dizia: “meu
filho um dia canta...” Me da emocdo (choro), e eu acompanhei essa rotina.
[...] E pai comprou uma violinha verde... e eu fiquei com essa violinha
(Entrevista com Cantador 3).

Ndo obstante da figura paterna, o Cantador 4, que anteriormente havia apresentado
sua perspectiva sobre o dom, nos contou sobre a influéncia do seu avé em sua formacgao:
“Meu avo, cantador de viola... ndo fazia profissao da cantoria, mas cantava em casa, agradava
vovo, meus primos com cantoria... ele me colocava na ‘cacunda’ e saia cantando sextilhas,
motes... Entdo, eu tenho uma influéncia muito forte em casa, né?” (Entrevista com Cantador
4). Os ambientes sociais demonstram ter oportunizado a vivéncia auditiva e estética durante
toda a infancia, possibilitando, aos trés cantadores, a incorporagao das disposicdes da

cantoria.

O Cantador 1 também apontou para a figura do avé como uma forma de influéncia:

Meu avo era o que a gente chama de declamador. O declamador é um artista
popular onde o que ele |é, ele decora. Quando a gente descia para o lado do
rogado, ele ia cantando os folhetos... que de primeiro os folhetos eram
cantados... ele ia cantando. E aquilo fica na cabeca da gente. Ele cantando
nas toadas, cantando os folhetos. E nisso vocé desperta uma proximidade
com esse tipo de cultura. Porém, nessa época, eu ainda ndo cantava. Eu ndo
tinha descoberto o que era um cantador repentista ainda (Entrevista com
Cantador 1).

Nesse trecho, ele comenta sobre como adquiriu e desenvolveu proximidade com a
poesia popular, demonstrando que o seu interesse pela cantoria veio, dentre outros fatores,

de sua esfera familiar enquanto ainda jovem. A importancia deste contato fica mais evidente
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quando o entrevistado declara que a presencga do av0, e seu habito de declamar folhetos, foi
um importante passo para sua construgdo artistica, corroborado pelo fato de nao conhecer,
sequer, a figura de um cantador repentista.

O Cantador 5 ndo mencionou a ocorréncia de qualquer tipo de influéncia por parte
de algum parente cantador. No entanto, foi unanime — na narrativa dos entrevistados — a
participagdo direta ou indireta de outros cantadores em algum momento de suas histdrias.
Estes trechos serdo apresentados em ordem de entrevista para uma discussao posterior e

melhor fluidez de nossa analise:

Depois dos meus dezesseis, dezessete anos, descobri o que era um cantador,
morando no Crato (Ceara). E, a partir dai, eu vendo os cantadores cantando
na televisdo, eu disse: eu também sei fazer isso ai. Entdo foi onde eu
praticamente me apaixonei pela cultura popular e comecei a cantar, por
volta dos dezessete, dezoito anos (Entrevista com Cantador 1).

Eu ja aprendi ser cantador ouvindo também os poetas Pedro Bandeira,
Moacir Laurentino, Sebastido da Silva, Valdir Teles, Jodo Lourengo, Geraldo
Amancio, enfim, e outros mais cantadores. Entdo aquilo foi me incentivando
cada vez mais dentro da profissdo, me encaixando dentro da profissao, e
cada vez mais carregando aquela vontade de viajar e me formar um bom
repentista (Entrevista com Cantador 2).

Os cantadores de Campos Sales, no Ceard, vinham para casa do meu tio. Eles
se abrigavam |a na casa do meu tio [...], vinha uma dupla, vinha duas, vinha
trés, [...] e ficavam la na casa do meu tio. Eles vinham e quando chegavam
eles diziam: vdo convidar o povo da regito ai para fazer uma cantoria aqui.
[...] Quando era a noite estava lotado de gente. Fazia uma cantoria e eu
sempre de olho na cantoria. Todo menino ia pular, “pinotar” no terreiro,
correr para |4 e para cd, e eu sentado na cal¢ada de olho neles, ouvindo o
que falavam, o que diziam, o que cantavam (Entrevista com Cantador 3).

Meu avé, que foi um fa de Pinto do Monteiro... ndo cantou com Pinto do
Monteiro com medo, porque disse que Pinto do Monteiro era um assombro
cantando. Cantou com Dimas, Otacilio, cantou com Canhotinho, cantou com
Zé Catota, conheceu Cancdo... Cancdo era um monstro, um mestre da poesia,
era muito amigo... [...]. Entdo essa influéncia me fez despertar para a cantoria
e eu comecei a imaginar: dessa forma ai eu também faco (Entrevista com
Cantador 4).

Isso comegou acontecer através dos cantadores que passavam na minha
regido fazendo as cantorias e levando os temas da cantoria, né? Na poesia I3
passaram muitos que ndo estdo mais no nosso planeta, mas serviu muito de
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incentivo para mim no comego da minha trajetéria da cantoria (Entrevista
com Cantador 5).

Na esfera da cantoria, parte da transmissao de conhecimento musical se baseia na
escuta e observagao da pratica de outros cantadores, e ndo em um processo de ensino e
aprendizagem “institucionalizado”. A aquisicao dos elementos e a internalizagao de padrdes
e caracteristicas que sao proéprios daquele fazer musical, solidificam-se quando o contato
tacito finalmente acontece. Indicamos que ndo se elimina a possibilidade de haver uma
interagao formal que propicie a aprendizagem. Todavia, o processo de observagao, escuta e,
principalmente, ressignificacdo da pratica, parece ser ainda o modelo mais recorrente das
tradigGes orais, nao se limitando, desse modo, apenas ao escopo da cantoria repentista.

Como pudemos evidenciar, o contato com outros cantadores ocorreu quando eram
ainda bem jovens, e o impacto destas interagdes se exibe na preservagao de suas memorias.
Na juventude, todos viram despertar o interesse sobre a pratica que viria a se solidificar na
profissionalizagao de suas cantorias. De fato, a formagao destes artistas foi influenciada pelas
experiéncias vividas, relagées que ocorreram desde os primeiros contatos culturais (estéticos

e sonoros) — até a efetiva relagdo com aqueles que os inspiraram.

Percursos em percurso: voz e instrumento

Analisando a musica sobre o prisma da transmissao de conhecimento como estando
em constante desenvolvimento, nos questionamos sobre a percepgao acerca da qualidade
artistica vocal e instrumental para a permanéncia no campo. Nesse sentido, foi perguntado
aos cantadores sobre a obrigatoriedade de cantar e tocar bem, e em que nivel eles as

consideravam necessarios. Com isso, recebemos as seguintes respostas:

A cantoria de viola é uma manifestacdao popular do segmento da oralidade
popular, entdo vem da fala, né? vem da oralidade, da conversa, do dialogo,
da mensagem. E se vocé ndo tiver como se expressar de uma forma
interessante cantando, uma forma atrativa, se vocé ndo tiver uma boa
comunicag¢do, no sentido de comunicar cantando, expressar-se cantando,
ndo tem sentido vocé ser um grande cantador. [...] de um lado, um bom
repentista € um péssimo instrumentista, e um bom instrumentista é um
péssimo repentista, geralmente é assim [...] é necessdrio sim vocé ter uma
boa comunicagao cantando, saber cantar, improvisar, saber desenvolver as
coisas cantando e ndo é necessario vocé ser um bom instrumentista, vamos
dizer assim (Entrevista com Cantador 1).
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N3o. Euacho que ndo. Mais obrigacdo é o cantador ter capricho no trabalho...
porque, digamos, tem muitos cantadores por ai, grandes, grandes nomes na
viola, ndo tocam muito bem, mas se destacam muito bem (Entrevista com
Cantador 2).

Precisa (cantar e tocar bem). E obrigatério. A rotina de hoje, sim. Antes n3o,
o caba batendo numa lata era cantoria. Mas hoje precisa, a concorréncia esta
assim é isso que eu vou dizer, ai quando vocé tira por isso, quando esta |a...
guando um negdcio é meio barulhado o povo nega o semblante de assistir,
guando a coisa é bem-feita do outro lado: “eita caba dum baido bonito”
(Entrevista com Cantador 3).

Tocar e cantar bem é importante. Cantar bem é mais importante do que
tocar bem. Eu costumo dizer que o repentista ndo é um violeiro, ele usa a
viola como fundo musical do repente. Ele precisa improvisar bem, porque a
magica todinha esta no improviso. A cantoria so é interessante porque é uma
coisa que é feita na hora (Entrevista com Cantador 4).

Tocar ndo tem tanta precisdo. Se ele aprender um baidozinho de viola e ele
tiver um bom conhecimento na area de improviso, do repente, saber o que
¢é a ora¢do, a métrica, a rima, ai ele vai bem (Entrevista com Cantador 5).

Separando os trechos “é necessario sim vocé ter uma boa comunica¢dao cantando,
saber cantar, improvisar, saber desenvolver as coisas cantando e ndo é necessario vocé ser
um bom instrumentista, vamos dizer assim” (Cantador 1); “Ndo. Eu acho que ndo. Mais
obrigacao é o cantador ter capricho no trabalho...” (Cantador 2); e “Tocar ndo tem tanta
precisao [...] s6 saber o que € a oragdo, a métrica, a rima, ai ele vai bem” (Cantador 5), vemos que
a percepgao sobre o tocar bem nao é vista como uma necessidade para a permanéncia
profissional destes artistas, uma vez que apontam para o carater da construgao do contetdo
textual como sendo mais importante para a apreciagao dos seus trabalhos. Contudo, podemos
perceber, através da fala do cantador 1, que é necessdrio ter habilidades de canto para se
destacar na cantoria de viola e ter sucesso como cantador.

Apesar de algumas habilidades ndo serem apontadas como qualidades
avaliativas/apreciativas do cantador, sdo elas que estruturam a produgdo do discurso e ddo
base e sustentagdo para a produgao e emissdao da mensagem. Como ja apreciado em campo,
a cantoria é capaz de tolerar os cantadores desafinados, mas rejeita os que nao criam os versos

dentro das regras proprias da gramatica da cantoria.
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Em contrapartida, considerando os trechos “precisa (cantar e tocar bem).
obrigatdrio. A rotina de hoje, sim” (Cantador 3); e “tocar e cantar bem é importante”
(Cantador 4), percebemos existir a preocupagdo com a boa emissdao sonoro-musical da
cantoria.?

Com um publico cada vez mais exigente quanto aos assuntos cantados e a forma em
que sao apresentados, a necessidade de atender as expectativas parece também levar os
cantadores a novas reinterpretagdes de suas praticas. Talvez por isso; chegamos a registrar a
necessidade declarada de cantar e tocar bem por dois cantadores. Este fenbmeno parece
reverberar um conjunto de mudangas que ocorreram na cantoria nas Ultimas décadas,
sobretudo com a ascens3o das can¢des nos shows de cantoria®.

Essas questdes sdo ainda preliminares em nosso estudo. As entrevistas despertaram
novos questionamentos acerca do universo musical neste ambito, especialmente sobre a
qualidade performatica e reconhecida de seus agentes. O que podemos concluir é que, apesar
do canto ser a maxima expressdo do cantador, ela ndo é vista como o elemento primeiro de
sua arte da mesma forma por todos. Todavia, é consensual sua identificagdo como
representacdo estética e identitaria, que encontra em seu canto uma forma de atrair os

|ll

ouvintes para a real “mensagem” do repente, através de suas improvisagoes.

Consideragoes finais

Considerando as concepgdes dos artistas acerca do “dom”, podemos entender que
se trata de uma denominagdo utilizada para representar a deten¢dao de uma habilidade
artistica, e que sua exibicdo pode estar relacionada a alguma influéncia externa sobre o
individuo, manifestando-se em algum momento de sua vida e sucedendo-se de diferentes
formas.

De acordo com quatro dos cinco cantadores, a influéncia de parentes cantadores foi

importante, pois, em alguma medida, incentivaram e transmitiram a cultura da cantoria.

2 A musica na cantoria ndo se limita aos seus elementos sonoro-musicais, a musica é também a
estruturacdo do elemento poético. Contudo, ndo adentraremos a essa discussdo neste trabalho, pois
entendemos que se trata de uma tematica que merece ser abordada separadamente.

3 As cangles sdao musicas compostas pelos cantadores. Apesar de possuirem estruturas melddicas e
harmonicas proprias, assemelham-se as modalidades de improviso, com versos métricos e rimicos.
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Tomando como exemplo o relato dos entrevistados, seus parentes cantadores (na figura do
pai e avd) despertaram neles o interesse pela arte poético-musical.

Ouvir e compartilhar o espago com outros cantadores durante a juventude, foi
também uma etapa comum a todos os entrevistados e demonstra que estas relagdes
influenciaram suas escolhas em também se tornarem cantadores. Isso se evidencia na
narrativa de suas histérias, revelando a importancia que estes contatos tiveram em suas
formacgdes.

Embora cantar e tocar bem sejam caracteristicas interpretadas por dois dos
cantadores como nao obrigatdrios para o bom desenvolvimento da cantoria, os demais
entendem que, para executar de forma satisfatéria, é imprescindivel que se domine ambas
ou, pelo menos, uma das habilidades.

O processo de transmissdo musical na cantoria é dindmico e constantemente
influenciado por novas formas de interagdo. E um equilibrio entre a tradi¢do oral, que valoriza
a sabedoria acumulada ao longo dos anos, e as ferramentas tecnoldgicas, que ampliam o
alcance e sua visibilidade. Através dessa combinagdo, a cantoria continua a encantar,
emocionar e divertir publicos de todas as idades, perpetuando-se como um tesouro da cultura
brasileira.?

Este é um estudo preliminar de uma pesquisa que se iniciou no més de maio de 2023,
como parte do projeto de pesquisa “transmissao musical em diferentes contextos: a musica
da cultura popular em Paulistana - Piaui”. Aqui, procuramos apresentar nossas primeiras
impressdes acerca da transmissao de conhecimento musical entre os cantadores repentistas
do municipio. Esperamos, assim, suscitar também novos questionamentos e aprofundar as

questdes de pesquisa em trabalhos futuros.
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Entrevistas

CANTADOR 1. Entrevista a Ana Raquel de Sousa, Matias Rodrigues da Silva, Thomas Jeferson da
Silva Moura, Rodolfo Rodrigues. Paulistana - PI, 06 mai. 2023. Formato de dudio. Duragao
00:45:52.

CANTADOR 2. Entrevista a Ana Raquel de Sousa, Matias Rodrigues da Silva, Thomas Jeferson da
Silva Moura, Rodolfo Rodrigues. Paulistana — Pl, 10 mai. 2023. Formato de audio. Duragao
00:28:43.

CANTADOR 3. Entrevista a Ana Raquel de Sousa, Matias Rodrigues da Silva, Thomas Jeferson da
Silva Moura, Rodolfo Rodrigues. Paulistana — Pl, 16 mai. 2023. Formato de audio. Duragao
00:44:47.

CANTADOR 4. Entrevista a Ana Raquel de Sousa, Matias Rodrigues da Silva, Thomas Jeferson da
Silva Moura, Rodolfo Rodrigues. Paulistana — Pl, 27 mai. 2023. Formato de audio. Duragao
00:33:40.

CANTADOR 5. Entrevista a Ana Raquel de Sousa, Matias Rodrigues da Silva, Thomas Jeferson da
Silva Moura, Rodolfo Rodrigues. Paulistana — Pl, 30 mai. 2023. Formato de audio. Duragao
00:16:29.
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